(DSS 


: VAG SAR Få VOM III 
0) CR Sh 
OM POR ; 006 POM 


JEN MN Ko AN 
3 SM FTAN. OCK CSM 
; ' gt 6 / é é C CM Vv 


5 LJ 
- = - 
oh a OWAKTAOR [—-— d Vv LA d & 2 s Ja BR ERA —- - : . SV fa - i 2 N sq e Rv 
- AR » 4 - ” - e f + - Pads a- pe 2. ART LJ mm = & mia 
- sf + RAA AN . ng" ANN — Mq BAR Ja N 1 WW ver AN + Pj mA -< Z 3 Ät - a ÅL PR - ha Fer 4 . f 
Se RE Sena RREEA TNA HSA fo T R 758 1 RR Se 2 SE VEG 
- se ri Få g T 7 Pan a ke. ”- ed - A he ke NE... AR a] 4 Få ve ry "AM a - sJ 
7, RNE Rye: td got le AGA Le > VR 2 Ne RT RAR Val Pad JT — RE Nar TT SAG fn SLS INS ESR 
SR ser RR FR = YA RR s we ov < 29 WAR - Sn - - - - Fr 


v7 
ö 
p 


SE Rd 


TR IN U 


. > Pr-NR 
GG ÄR > 
SA 1 
- Fang kän > «Aha, 
CRT RR. en ARN 
2 SRA PETE SL Nn 


rV 


QHOSHOSHA 


ON NER SR SC 


SS 


REA 
f re 
Få d 
” i 
ALA 
U 
ICE 
TIER 
KR 
TRLEL 
AEA 
Rd få 
IL ac 
UV 
Karen 
, GR 
fal 
(s: 1 
fas ET 
JI 
SER 
4 FN 
iv 
Å 
p 
LEG 
MES f 
SS 
Cl 
VR i 
UFA 
Ag 
IAEA 
IRDV: 
it 
RV 
SL 
Te 
EA 
ker, 
fr AA 
Af 
Fl 
H 
K, 
RN rk 
, kk; 
RR 
tg En dj 
(rr 
NES 
fir 
Sik 
3 VrTe 
iR. d 
Fy År 
i i 
$ Al 
Fy 
St i 
I . 
Fita 
JIA 
Får 
säd. ; 
eg 
TER 
I 2 201 
Då Q 
bogt 
FÅ 
"i Av 
IETE 
d SEK 
ALA 
fy 4 
HE 
= 
HE 
Hö 
DER 
EN 
Vv 


NS 
NÖ 


267 RR 
ag TE 


; 4 - SN 7 NER Wir FodyöR OR 3 jon A 
RS Nano RR mr TR RIE 
” rr -— Lör 


Jol 

FJ 

Lé bli Äg” 
Sår TEN SR 
RA KAR 


ERNA a AR IR RR 


1 FÅ j ÅS vå I . 


UNIVERSITETSBIBLIOTEKET 
UMEÅ 


+ [Kg 
ARSA Sör 


$ 


ä 
2 


Zz - — jag =, 
Sön a ; ur ro — T/ Sy RR dr Ru 
INN Vi er ER " = TTT FE 


pe £- X ESSEN DÅ RS bild jar 4 : ? LT fr 
ill IJSP|IFJÅN KN NN Nå LET 155 5 - ST ee "24 INSE = El NSD Ma MN bl 


VV 


) , 3 ; SR 
IRESSIILLE 
| 3 
SN - 
: NN 
RA 


(« 


ty 


kf K 


4 UsStERIA FRIDA FR KE SRS 
NA I RANA San 


(Å 


4 


ING ÅA 
JA / 
SSE >? 


BIL ARA IRI DIF 
ye 73 tFYL ANT SÅ ;F 
Å Fa a K ALLT 


BR 


N 
1) 


NV 


z LIP 
NV 


; fo d SMR JA 
4 SÅ 


f 
KY --- 
; é sf TV | 
93 I > 
|| a 
; NN 
. A NM 
I h Hd 
Få é År he 
VÄ HIT ne 
vv ) 7 
. 


Pra "+ po 
ft KE 273 /'| 
AN 


| ull AN 


&. 
&) 


[Aa 


= 
43 ARD AD/A NRP Dr 


— 
— 
— 
Rd 
— 
= 
= 
—— 
= 
= 
= 
—- 
= 
- 
= 
- 
— 
— 
— 
- 
-— 
NN 
vm. 
— 
oo 
cc 
ICE 


N 
w 
M 
+ 

10 
1 

iN 
$ 
$ 
$ 
+ 
j 
a 
9, 
p 
” 
O) 
N 
Sv 
hj 


RT 2 TT Vv i l 
su äl z TS b 


= 


LE. 
4 NEN 
WETT 


NN 


De 
AÄLÄIPLINVL 
NY 


NN 


REECL LLA 


VÅT 
” 


NN 


Ra 
3 


NT 
DR SVIN 


Tv DS 
ir ” i 0 » i e 3 . dj 
TITT I TRE ART : 
219? post sbånt åt —— - Cat: 0 EJ 
N 


| 


AMN hn | 
TAN Ål | 
Sm, SCID 


sö 


NEN 


ec 


ex 


tå 


manna läpp sed 
'IMerkG GIL IE RU 4 
i 3 | 
TERES. 


LilLH 


TIDSKRIFT VE 


Referensbiblio 


| Högre al 


pa Mä Ar 


OS LC/ 
23 ER 


FÖR 


BILD ANP pos 


OCH 


KONSTINDUS LAI 


UNDER MEDVERKAN AF 
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anken på upprättandet af en tidskrift för bildande konst och konstindustri 
utgick för ett år sedan från några för värt lands odling varmt intresse- 
rade personer, hvilka vände sig till den nu för första gången framträdande 
. tidskriftens utgifvare med en uppmaning, att han ville öfvertaga redaktio- 
nen af ett dylikt organ för den bildande konstens intressen. 

Denna tanke var honom ingalunda främmande, men den var förenad 
med en naturlig fruktan, att en tidskrift af detta slag ej skulle under våra 


mera inskränkta förhållanden kunna påräkna den spridning, som vore nöd- 


vändig för att hålla henne uppe i jembredd med motsvarande arbeten i 
utlandet. Denna betänklighet häfdes genom förslaget, att tidskriftens bestånd skulle 
betryggas genom teckning af en garantisumma af minst 15,000 Kronor ärligen 
i 5 år, efter hvilken tid allmänheten borde vara så öfvertygad om ett dylikt företags 
nödvändighet, att det för framtiden skulle kunna upprätthålla sig sjelft. Till heder 
för vårt lands konstsinne och till allas glädje och öfverraskning, som intresserat 
sig för saken, blef denna garanti hastigare tecknad, än någon kunde ha förmodat. 

I Januari månad d. å. utgick nämligen en inbjudning till garantiteckning, ut- 
färdad af de herrar, hvilkas namn längre fram återfinnas, och redan på våren var 
ett så stort antal garanter tecknadt, att företagets fortgång kunde anses betryggad. 

Den dels inom dels utom Sverige tecknade garantisumman öfverskjuter nu det 
nämnda minimibeloppet; men summans storlek och garanternas antal kan ej nu 
definitift uppges, emedan icke alla listorna återkommit. 

Den utfärdade inbjudningen och det program, som af utgifvaren i samräd 


med inbjudarne uppgjordes, var af följande lydelse: 


Vördsam inbjudning. 


Den raska utveckling, intresset för konstnärlig odling under det sista årtiondet 
inom: vårt land har gått till mötes; det nya lif på konstens område, som fann 


Sitt första uttryck i Nationalmusei öppnande samtidigt med den första stora konst- 
Tidskrift för bildande konst, 1875. Häftet 1. I, 


fa 
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och industriexpositionen i Stockholm 1866, och som fortsattes genom anordnandet 
af konstföreningens permanenta utställning; det sinne för skön konst, som nu- 
mera ständigt uppenbarar sig genom en rik omsättning af konstverk, genom upp- 
resandet af monumentala skulpturverk, genom den betydelsefulla utvidgning, som den 
talrikt besökta akademiska konstundervisningen vann med inrättandet af en qvinlig 
afdelning, genom uppsättandet af en illustrerad tidning, motsvarande tidens for- 
dringar; det intresse för konstens ställning i lifvet, som från en annan sida 
visar sig i de allt kraftigare fordringarna på skön form i vår dagliga omgifning, 
hvilka snart skola framkalla ett förädladt handtverk, likasom de redan framträdt i 
det allt lifligare anlitandet af vår slöjdskola och i upprättandet af ett konstindustri- 
museum: allt detta har hos oss och flere för vår odlings konstnärliga sida in- 
tresserade personer väckt till lif den naturliga tanken, att tiden för upprättandet 
af ett organ för bildande konst och konsthandtverk nu vore inne. Man har dock 
på förhand insett, att om ock en sådan tidskrift måhända skulle kunna framsläpa 
ett mödosamt och anspråkslöst lif utan understöd, måste den dock, för att mot- 
svara större och rättvisa anspråk på smakfull utstyrsel, på verkligt värdefulla 
artistiska bilagor och på ett literärt innehåll, som skulle härflyta från de kun- 
nigaste fackmäns pennor, för sin tillvaro under de första åren kunna påräkna ett 
understöd, som gör det möjligt för tidskriften att, obehindrad af tryckande ekono- 
miska vilkor, framlägga för oss en värdig bild af värt lands konstlif, på samma 
gång tidskriften genom sin artistiska del kan bidraga att höja vissa hos oss ännu 
outvecklade grenar af de flerfaldigande konsterna, t. ex. etsningen och aqvarell- 
litografien. 

För tidskriftens redaktion och ledning hafva vi vändt oss till Herr Professor 
L. Dietrichson, som med sig skall söka förena alla mera framstående konst- 
historiske författare i vårt land och i våra grannländer, och har han i samråd med 
oss uppgjort följande program, som vi härmed få äran framlägga för Er, i det vi 


hoppas att erhålla Er benägna medverkan för målets vinnande. 


PROGRAM 


för 
Tidskrift för bildande konst och konstindustri. 


Tidskriftens redaktion fördelar sig naturligt i tvenne områden, det literära och 
det artistiska, hvilka båda dock måste förenas i samma persons hand. 

Tidskriften bör utgå i 8 årliga häften om 32 sidor, eller 4 ark 4:0, häftet; 
för året således 32 ark = 256 sidor text med i texten intryckta mindre träsnitt; 
dessa häften ledsagas af 3 å 4 artistiska bilagor för hvarje häfte, fördelade såsom 


längre fram skall anges. 


TILL ALLMÄNHETEN. III 


KNESSET FS EAS | 

I. Tidskriftens literära innehåll kommer att i alla afseenden asyfta spridandet 
af kännedom om vår inhemska konst, och derjemte äfven att beröra de större 
frågor och händelser, hvilka sätta Europas konstverld i rörelse; särskildt skall hon 
vinnlägga sig om att utbreda aktning för och kärlek till de spår af en inhemsk 
fornkultur, hvilka för höjandet af det nationela arbetet kunna anses främjande och 


vigtiga. Att hennes uppmärksamhet kommer att mera särskildt riktas åt vära 


brödrafolks konst, såsom den med vår egen mest befryndade och för dess utveckling 


vigtigaste, är klart. 
Tidskriftens innehåll kommer sålunda att utgöras af: 


1. Större uppsatser och monografier af estetiskt, konsthistoriskt och arkeologiskt 
innehåll (biografier, öfversigter öfver betydelsefulla moment eller riktningar i 
konstens historia, reseberättelser 0. s. V.). 

2. Skildringar af vårt lands privatgalerier, liksom af Nationalmusei betydelse- 
fullaste föremål, hvilka komma att illustreras med från samlingarna hemtade 
plancher. Samlingarna på Skokloster, Säfstaholm, Finnspång, Forsmark m. fl. st. 
och enskilda galerier af nyare mästares verk förtjena helt visst att blifva 
mera bekanta, än hvad hittills varit fallet; och genom goda etsningar, utbytta 
mot utländska tidskrifters, skall deras innehåll, kändt af utlandet, betydligt 
stiga i värde. 

3. Recensioner af pågående större utställningar, äfven utomlands, likasom en 
ständigt fortgående anmälan af konstföreningens permanenta utställning. 

4. Revy öfver dagens händelser i in- och ut-landets konstverld. 

5. Teatern kan naturligtvis som dramatisk konstanstalt icke behandlas af en tid- 
skrift för bildande konst; den har dock en sida, hvilken hittills föga varit 
föremål för uppmärksamhet, men som bör reformeras från den bildande konstens 
synpunkt: det är frågan om den dekorativa utstyrseln, dess konstnärliga värde, 
kostymriktighet o. d., der ett aktgifvande från tidskriftens sida kan lemna sitt 
bidrag till förbättringars utförande äfven på detta område. 

6. Redogörelser för hufvudstadens och andra inhemska orters offentliga och större 
privata byggnadsföretag, med ändamäl att verka för en kraftig och stilfull ut- 
veckling af desamma. 

7. Uppsatser af konstindustrielt innehåll, med särskildt syfte att höja sinnet för 
vårt folks egendomliga, traditionela konstindustri (i väfnader, smycken, trä- 
arbete och metaller), utgående från den grundsats, att höjandet af dessa 
nationela traditioner i industrien är den enda väg, på hvilken vi kunna uthärda 
konkurrensen med utlandet. 

8. Revy öfver konstindustriens framsteg i och utom landet. 

9. Anmälandet af inländska och stundom af utländska skrifter i konsthistoria, 


estetik, arkeologi och konstindustri. 


IV 


10. 


ev 
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Direkta korrespondenser från Köpenhamn, Kristiania och Helsingfors, för att 
kunna desto bättre följa våra grannländers för oss så vigtiga konstutveckling, 
samt från utlandets konsthufvudstäder: Wien, Paris, Rom, Diässeldorf 0. s. Vv. 
Texter till plancher för dagen (nya taflor, arkitektur, skulpturverk, nya mönster, 
GIN). 

Annonser, beträffande vårt lands konst och konstindustri. 


Det faller af sig sjelft, att öfversättningar då och då mäste inflyta. 


u. Tidskriftens artistiska innehåll fördelas bäst emellan etsningen, litografien, 


fotografien och träsnittet på följande sätt: 


ö 


bo 


Etsningen, hvars förnämsta styrka ligger i att kunna återge bildens färgstäm- 
ning, genom att följa riktningen af och tonerna i malarens pensel, ehuru hon 
endast beherskar svart och hvitt (etsningen bör alltid tryckas på aftonadt 
papper), har i följd af sitt väsen till hufvuduppgift att äatergifva säväl sta- 
tens tafvelsamling som mindre bekanta, rundt omkring i vårt lands privat- 
samlingar dolda mästerverk af äldre och nyare datum (likasom man en och 
annan gång genom utbyte med utländska tidskrifter kan erhålla reproduktioner 
af utländska mästerverk). Man skall sålunda med de respektive egarnes be- 
nägna tillåtelse kunna efter hand bilda ett nationelt galeriverk, i likhet med 
Tysklands etsningar från Cassel- och Braunschweig-galerierna, som ha utträngt 
de medelmåttiga Payne'ska stålsticken. Likaledes vore det önskvärdt att kunna 


erhålla våra nu lefvande målares medverkan för peintre-graveur-arbeten. 


. Litografien skulle en och annan gång såsom färg-aqvarell kunna användas för 


att återge aqvareller; men skulle hufvudsakligen, emedan dess styrka ligger i 
ett lätt återgifvande af massor af skugga och ljus, samt emedan den med stor 
fördel kan användas för konturteckning, begagnas enligt sitt väsen för åter- 
gifvande af våra inhemska arkitektoniska och skulptur-verk, hvarigenom efter 
hand ett Sergel-galeri, ett Fogelberg-, Qvarnström-, Molin-galeri, äfvensom 


en samling afbildningar af Nationalmusel antiker, skulle kunna åstadkommas. 


. Fotografien, hvars styrka hufvudsakligen ligger i det fullt trogna återgifvandet 


af linier, med fullständig noggrannhet i hvarje den minsta detalj, användes 
naturligt till återgifvande af äldre mästares handteckningar, på hvilka vårt 
Nationalmuseum har stor rikedom, och hvilkas offentliggörande genom National- 
musei fotograf säkerligen ej skulle möta någon svårighet. Sålunda kunde man 
på denna väg erhålla en vacker samling trogna handteckningar, snart sagdt 
ritade af Raffaels och Rubens”, Michelagniolos och van Dycks egen hand. 


— TPTräsnmittet ändtligen, hvars styrka ligger i konturernas kraft och tydligheten i 


framställningen af detaljer, användes enligt sitt väsen bäst för konstindustriela 


mönster samt smärre löpande saker, konstnärsporträtt, vignetter o. d. 


TILL ALLMÄNHETEN. V 


Nödvändigt blifver det måhända att anställa en fast aflönad etsare för tidskrif- 
ten, antingen för denna ensam eller så, att t. ex. den tryckerifirma, som ätager sig 
tidskriftens utgifvande, aflönar etsaren. Då någon sådan knappast finnes inom landet, 
blir det nödvändigt att sätta sig i förbindelse med utlandet för inkallande af en 
duglig etsare, som kunde utbilda lärjungar, hvarigenom det blefve möjligt att i 
vårt land återuppväcka den afdomnade kopparstickarkonsten samt i och med ets- 
ningen i vårt land införa en hittills här icke öfvad gren af denna i alla tider högt 
ansedda konst, som för närvarande håller på att utträngas af fotografien och just 


derför i utlandet är föremål för det lifligaste intresse bland konstens vänner. 


Efter denna framställning af företagets literära och artistiska sida aterstär att 
taga i betraktande dess ekonomiska. Af närlagda kostnadsförslag, som blifvit upp- 
rättadt af verkställande direktören i Centraltryckeriets Aktiebolag, Doktor Hans 
Forssell, synes, att tidskriftens ekonomiska framgång skulle vara betryggad, äfven 
om den vunne blott något mera än hälften af den spridning, som kommit en annan 
illustrerad tidskrift till del, nämligen »Ny Il. Tidning», hvilken f. n. utgår i om- 
kring 4000 ex. Men då en upplaga af omkring 2000 ex. ej kan för den nya tid- 
skriften med säkerhet påräknas, alldenstund hon dels vänder sig till en mera 
begränsad krets af allmänheten, dels måste draga ett högre pris, så torde det vara 
nödvändigt att äfven taga i betraktande möjligheten af en så liten upplaga, att 
försäljningen ej vore tillräcklig att betäcka omkostnaderna. Detta skulle enligt 
det åberopade kostnadsförslaget i mycket hög grad inträffa vid en upplaga af 750 
ex. samt i någon, ehuru mindre betydlig, ännu vid en upplaga af 2000 ex. 

I betraktande af allt detta har det ansetts lämpligt, att ett antal personer, som 
med varmt intresse för konstens och konstindustriens utveckling i vårt land för- 
enade en sådan ställning, att de utan kännbar olägenhet kunde för sagda ändamål 
göra en jemförelsevis obetydlig uppoffring, sammanslöte sig till en garantiföremng. 
Grunderna för denna förening hafva vi tänkt oss böra vara följande: 

1) För att tidskriften skall träda i verket fordras, att en ärlig garantisumma 
af minst 15,000 Kronor blifvit tecknad. Under förutsättning att hvarje delta- 
: gande tecknar sig för minst 300 Kronor årligen, skulle således fordras, att omkring 
50 personer förenade sig. Skulle ett större antal personer eller en större garanti- 
summa af hvar och en kunna för ändamålet vinnas, vore det naturligtvis så mycket 
bättre. 

2) Den tecknade garantien är bindande för 5 ar. 

3) Hvar och en af garanterna deltager i betäckandet af möjligen uppstående 
brist endast med så stor del af sitt tecknade belopp, som hela bristen utgör af 


hela den tecknade garantisumman. Om således hela garantisumman utgör 15,000 
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Kronor och den brist, som för ett visst år skall betäckas, utgör 3000, så har hvarje 
deltagare att till denna brists betäckande tillskjuta en femtedel af det garanti- 
belopp, som han för år tecknat. 

4) Garantiföreningen utser en Direktion, bestående af nägra (t. ex. 3 eller 5) 
i hufvudstaden bosatta personer, åt hvilken — förutom andra här nedan omnämnda 
förrättningar — uppdrages, att efter afslutandet af hvarje särskildt års räkenskaper 
på föreningens medlemmar utdebitera det belopp, som till betäckande af möjligen 
uppkommen brist kan på hvar och en falla. 

5) Direktionen utser inom sig en Ordförande, som tillika vare föreningens, 
samt inom eller utom sig en Sekreterare. 

6) Åt direktionen uppdrages ledningen af tidskriftens ekonomi, men med för- 
behåll af full frihet för den utsedde redaktören inom det område, som honom till- 
kommer. Ordföranden afsluter sålunda i enlighet med direktionens beslut de 
för tidskriftens skötsel behöfliga kontrakt eller öfverenskommelser med redaktör, 
boktryckare, etsare m. fl. samt upplånar (genom kreditiv eller på annat sätt) de 
summor, som för de löpande utgifterna erfordras, varande direktionen vid allt detta 
skyldig att tillse, att ej större brist äasamkas, än som af den tecknade garanti- 
summan kan betäckas. 

7) Garantiföreningen är eogare så väl af de för tidskriften anskaffade och be- 
hållna materialier (såsom träsnittsblock och clichéer, etsade plåtar m. m.), som 
äfven af osålda exemplar, annat befintligt inventarium och det öfverskott, som 
för hvarje särskildt räkenskapsår kan uppsta. 

8) Direktionen eger att förfoga så väl öfver de nämnda materialierna (t. ex. 
för utgifvandet af särskilda samlingsverk), som äfven öfver det nämnda öfverskottet, 
samt skall detta uteslutande användas till tidskriftens betryggande och bästa (t. ox. 
genom att sätta hoppgifvande artister i tillfälle att förkofra sig i träsnideri eller 
etsning m. m.). 

Efter verkstäld teckning: kalla undertecknade inbjudare garantiföreningens med- 
lemmar till allmän sammankomst. Vid denna sammankomst underställas föreningens 
pröfning dels öfriga ärenden, som kunna finnas nödiga, dels förestående punkter, 
naturligtvis med undantag af de egentliga garantipunkterna (1—3 här ofvan), 


hvilka genom sjelfva teckningen äro bifallna och afgjorda. 


Stockholm den 19 Januari 1874. 


Gust. Trolle-Bonde. Ludvig af Ugglas. F. v. Dardel. 
Alb. Ehrensvärd. A. Malmström. OC. R. Nyblom. 
Sam. Godenius. J. Bolinder. J. J. Ekman. 


Gustaf Ljunggren. Johan Boklund. Edv. Bergh. 


TILL ALLMÄNHETEN. VII 


SS 


Härefter följde kostnadsförslaget. Konstituerande sammankomst hölls den 19 
Oktober. Ledamöter af Direktionen äro: Grosshandlaren Niels Sörensen (Ordfö- 
rande), Grefve Gustaf Trolle-Bonde, Grefve Ludvig af Ugglas, Grefve Nils Gyl- 
denstolpe och Doktor Simon Nordström (Sekreterare). Den enda punkt i pro- 
Srammet, som undergaått förändring, är den, som bestämde häftenas antal till 8 
för år; detta antal har man nämligen trott sig böra åtminstone tills vidare in- 
skränka till 6. 

Enligt ofvan anförda program söka vi sålunda först och främst lösa den tre- 
faldiga uppgiften: 

1) att underhålla ett organ för svensk konstodling, der alla, som för densamma 
äro intresserade, kunna få tillfälle att behandla hithörande frågor, och der den stora 
allmänheten kan följa alla de rörelser, som utmärka samtidens och särskildt nor- 
dens konstlif; 

2) att genom verkligt konstnärliga bilagor skapa en samling afbildningar af 
vårt lands utmärktaste konstalster, antingen deras ursprung är inhemskt eller ut- 
ländskt, antingen de tillhöra offentliga eller enskilda samlingar, samt att genom 
dessa efterbildningars framtida offentliggörande i form af galeriverk med fransk 
och tysk text äfven i utlandet sprida kännedom om och aktning för vårt lands 
konstnärliga egendom; slutligen, som medel för åstadkommande af dylika verk; 

3) att — till en början genom inkallande af framstående utländske etsare — 
hilda en inhemsk skola för etsningen och derigenom i Sverige införa denna högst 
vigtiga, men hos oss hittills nästan alls icke odlade konstart. 

I hvilken grad tidskriften kan egna sina krafter åt liknande sträfvanden äfven 
på området för de nordiska brödrafolkens konst och konstindustri, beror naturligtvis 
på graden af det intresse och den medverkan, hon lyckas vinna inom de öfriga 


nordiska länderna. 


För tidskriftens artistiska del har det lyckats redaktionen att vinna Tysklands 
erkändt förste konstnär i denna konstgren, Professor W. Unger i Wien, som tillika 
med Hr J. Klaus från Wien, bekant genom sina förträffliga etsningar för »Gesell- 
schaft fär vervielfältigende Kunst», och Hr Leopold Lowenstam, en yngre utmärkt 
holländsk etsare, hitkommit för att verka för denna vigtiga sak. De för vår 
konstodling varmt intresserade patriotiske män, som genom den ofvan omtalade ga- 
rantiteckningen tryggat tidskriftens bestånd under 5 år, ha dermed satt Red. i 
tillfälle att kunna förfoga öfver de ej obetydliga summor, som varit nödvändiga 
för nämnda åtgärds vidtagande. — Inom ej allt för lång tid torde det blifva möjligt 
att öppna en skola för dem af våra konstnärer, hvilka under ledning af Hr Lowen- 
stam önska att lära sig etsningens teknik. I likhet med den franska »Societé des 
aquafortistes» skall tidskriften, som vi hoppas, snart nog kunna offentliggöra en 
följd inhemska målareetsningar, och närvarande häfte innehåller en sådan från en 
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redan fullt utbildad svensk etsares hand; snart nog torde utlandets hjelp vara öfver- 
flödig för våra publikationer. 

Med godt hopp om företagets framgång och varmt öfvertygade om dess bety- 
delse för den fosterländska odlingen, såvidt det skötes på ett tillfredsställande 
sätt, vädja vi derföre till landsmäns intresse och bedja om deras understöd, så länge 
vi på vår sida göra allt hvad i vår magt står — den må vara hur ringa som helst 
— för att skapa ett konstorgan, värdigt vårt lands och vår tids fordringar. 


Stockholm i December 1874. 


Redaktionen. 
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NATIONALMUSEUM I STOCKHOLM, 


Några ord om den bildände konsten i Sverige, dess forntid 
och dess framtid. 


fta nog lyssna vi med en oro och ett intresse, som gälde det ojäfviga 
orakelsvar, till de omdömen om vår inhemska odling och särskildt om 
vår konst, som utländske resande med eller utan auktoritet, hvilka färdats 
några dagar inom våra landamären eller flygtigt betraktat svenska afdel- 
ningen på en eller annan utländsk utställning, behaga fälla; med svällande 


SIV nationalkänsla läsa vi i en fransk tidning om den framgång sYensk& 
(” målare haft i årets salong, med djup förargelse höra vi en eller annan 

. tysk eller amerikansk turist utropa, att Sverige ingenting eger, som har 
' något värde i konstnärligt afseende, med öfverlägsen min förklara, att/Vi 
äro oförmögne af europeisk civilisation. 

Dylika omdömen öfver vår konst och vår kultur få för oss en långt större 
betydelse, än de i sjelfva verket ega, derföre att under det andra betrakta, hvad 
vi uträttat i förhållande till det öfriga Europa, känna vi sjelfva mycket litet om 
vår verkliga inre ståndpunkt, om hvad vi uträtta för oss sjelfva; än mindre kunna 
vi för landsmän eller främlingar uttala, hvad vi känna, att vi äro, och hvad vi 
veta, att vi ega: vi sakna ett organ för de intressen, hvilka beröra den bildande 


po på 
& 


konsten. 
Tidskrift för bildande dn 


pr 


2 TIDSKRIFT FÖR BILDANDE KONST OCH KONSTINDUSTRI 1875. 


Det är denna saknad, som föreliggande tidskrift vill söka. att i sin mon af- 
hjelpa; . det är detta medvetande om vår egen ståndpunkt, som hon vill i sin mon 
söka väcka. 

Denna tidskrift hoppas på våra konstnärers lifliga artistiska medverkan, men 
hon vänder sig med sitt ord icke till konstnärerna, utan till publiken; hon vill 
ej utstaka konstnärens bana, utan gå i hans spår och hos allmänheten väcka 
aktning för och kärlek till det goda han frambragt, till konsten och konstverket. 
All estetisk supremati i konsten är skadlig, i det den leder till doktrinär ensi- 
dighet; men ingenting är så lärorikt och för det helas utvecklingsgång så be- 
fruktande som ett noggrant aktgifvande, från den allvarliga och sanna konstkri- 
tikens sida, på konstnärernas verksamhet. | 

Denna tidskrift vänder sig dock på samma gång med sitt ord först och främst 
till konstnärerna som den del af allmänheten, hvilken eger den djupaste kännedom 
om och det högsta intresse för den sak vi behandla, och hoppas, att de äfven i 
egenskap af läsarekrets skola göra rättvisa åt våra sträfvanden och stödja dem, då 
de så förtjena. : 

Låtom oss då kasta en blick på denna konst, i hvars tjenst vi vilja arbeta, 
och se till, hvad den svenska konstens forntid kan lära oss om dess framtid. 

Sveriges konst har ej samma höga anor som dess historia. Vårt lands läge 
i yttersta norden under en karg sol har hindrat en blomstring, som i af naturen 
mera gynnade länder var en naturlig och snart sagdt nödvändig följd af den sju- 
dande lifslust, som fylde hela tillvaron. Hos oss var det kampen för denna, det ofta 
og illå lönade, men strängt nödvändiga arbetet, som tog alla krafter i anspråk. 
Snarare måste man förundra sig öfver att denna drifhusplanta — ty det har den 


bildande konsten varit i vårt land — ej kom att sakna all betydelse.” Våra hedniske 


fäder lemnade oss ingen annan konst i arf än den ornamentala dekoration, som 
våra bronser och andra metallarbeten, våra runstenar och en del kyrkliga minnes- 
märken ha bevarat, en riktning, Som — den må nu vara hemfödd i norden eller ej 
— dock här fått sin egendomliga utprägling. Den kristna tiden bragte oss utifrån - 
som främmande lån våra kyrkobyggnader, hvilka endast i ett enda fall undergingo 
en väsentlig och nationel ombildning, nämligen i nordens träbyggnadsstil. Och 
ck få vi icke ställa för lågt betydelsen af det arf, vi emottagit från fäderna. 
Kom sedan Sveriges storhetstid, men ej heller nu kunde den främmande plantan 
slå rot i vår jord. Sveriges bragder i trettioåriga kriget försågo visserligen lan- 
dets hufvudstad och de mägtige härförarnes slott med rikedomar i konstväg, som 
dock aldrig blefvo fruktbärande, ja ej ens acclimatiserades i värt land, och Drott- 
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« Se H. Hildebrand »Bidrag till Svenska Medeltidens Konsthistoria> i Antiqvarisk Tidskrift 
IT: 339 o. II: 151; Eichhorn »Om forskningar för Sveriges äldre konsthistoria» 1 »Svenska studier», 
Ny saml. s. 13; Mandelgren »Monuments scandinaves du moyen age.» 
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ning Christina tog med sig ut konstskatter, som — ensamt de — kunde ha gjort 
Stockholm till en konstens hufvudstad, utan att hvarken dessa skatters hitkomst 
eller deras försvinnande egentligen lemnade märkbara spår i landets konstnärliga 
utveckling. Det eröfrade blef ofruktbart, och det bästa släpades äter bort, och utan 
att förringa våra hugstore fäders bragder kunde man här skämtsamt tillämpa det 
gamla ordstäfvet, att ingen välsignelse följer med sådant gods. Lika litet spåra vi 
något märkligare inflytande på landets konst genom de konstnärer, som inkallades 
af Christina, en Sebastian Bourdon o. a. — Ehrenstrahls uppträdande i Sverige grund- 
lade en bestående konstriktning, dock äfven den hufvudsakligen beroende på ut- 
ländska mönster, och under frihetstiden och det gustavianska tidehvarfvet se vi 
under den franska konstens förslappande inflytande vissa konstskolor resa sig: 
det är öfverflödigt att nämna namn — men ett är klart, att, höjda öfver samtidens, 
den sjunkna barock- och rococotidens inflytande, stodo män sådane som Nicodemus 
Tessin d. y. och Sergell. Den medelpunkt, kring hvilken de högre konststräfvan- 
dena under denna tid samlade sig, var som bekant uppförandet af N. Tessins 
verk, Stockholms slott. Sedan detta hade rest sig och stod fullfärdigt i all sin 
prakt, kom ordningen till Sergell att gripa in och med sitt mägtiga, men genom 
ogynsamma tidsförhållanden qväfda snille låta sin »hvilande faun» midt i zopfti- 
dens smakförbistring tala högt om antikens skönhet och bebåda dess frambry- 
tande gryning. Sorgligt är, att vi måste tillägga den sanningen, att Sergells huf- 
vudsakliga storhet visar sig under hans vistande i södern: hemkallad förlorade 
han den kraft, som han just hade öst ur skönhetslifvets .egen källa. 

Men blef Sergells påbörjade pånyttfödelse af antiken satt i skuggan af Thor- 
valdsen, så vaknar deremot snart i Sverige en ny riktning, framkallad genom de 
literära striderna vid århundradets början: det var »Göterna», som bragte på dag- 
ordningen frågan om »nationalitet i den bildande konsten», der visserligen natio- 
nalitet fattades likbetydande med val af nationela ämnen — en uppfattning, som 
fick sitt första uttryck i de Fogelbergska utkasten till nordiska gudatyper. Frågan 
var måhända för tidigt väckt, åtminstone kunde ej ens Geijers annars så klar- 
skådande blick fatta möjligheten af dessa sköna drömmars förverkligande, huru 
högt han än värderade sakens betydelse. Isen var likväl bruten, och det uppgick 
klart för den nyare svenska konsten, att hon hade en uppgift, en stor och helig 
uppgift, gent emot fosterlandets natur och historia. Men här hemma fans ingen 
grundval att bygga på, och för att kunna måla hemmets bygder, hemmets folklif 
och hemmets historia, voro vi tvungne att skicka våra konstnärer till Tyskland 
och Frankrike, der en stor del af dem stannade för alltid; och så kom det Sig, 
att vi fingo målade lappqvinnor, som likna parisiska modeller, nordiska landskap 
som påminna om Tysklands slättluft eller om Paris atelierluft. Vi måste derföre 
Säga, att vi endast i ett fall skridit framåt: vi hafva erkänt det betydelsefulla 1 valet 


af inhemska ämnen. Men detta är ej hufvudsaken. 
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Valet af nationela ämnen är nämligen från en sida betraktadt en frivillig begräns- 
ning, som konsten underkastar: sig derför, att begränsningen leder till styrka, till 
innerlighet, till karakter, till alla dessa egenskaper, som utgöra den moderna kon- 
stens nödvändiga grundval. Från en annan sida betraktadt är detta val en natur- 
bestämd, tvingande nödvändighet, alldenstund konstnären sjelfklart drifves till att 
hellre framställa hvad han känner, hvad som ingriper i hans väsen, än det honom 
obekanta, likgiltiga eller endast genom tradition tillegnade. 

Men det nationela innehållet i konsten kan omöjligt finna ett motsvarande uttryck, 
utveckla all sin styrka, sin innerlighet och sin karakter, med mindre det grundar 
sig på en konstutöfning, som fär uppspira ur samma jordmån som stoffet: ty inom 
konsten får ju stoffet sin tillvaro ensamt i och med formen. 

För att kunna utveckla en nationel konstform ega vi några vilkor, men sakna 
andra och det ganska väsentliga. Innan vi gå öfver till att framställa, hvad vi hafva 
att göra, för att vinna, hvad vi ännu sakna, måste vi undanrödja ett missförstånd, 
som här lätt kan uppstå. Vi äro icke exklusive. Det är ej fråga om att utesluta 
oss från det gagnande, ja nödvändiga inflytande, som utlandet utöfvar och måste 
utöfva: »All bildning står på ofri grund till slut) — meningen är endast att söka 
medel att hindra, det utlandets inflytande skulle beröfva vår konst dess egen- 
domliga, originela prägel. Detta beror ytterst naturligtvis endast på konstnären. 
Men det är hvarje god medborgares skyldighet att underlätta hans arbete, och det 
är derför vi vända oss till allmänheten med den frågan, om hon tillsammans med 
oss vill deltaga i försöket att bereda konsten i vårt land lättnad, när den går 
att uppfylla denna sin kallelse. 

Frågan är, om vi icke mötas med ett tviflande löje, om då detta är så 
vigtigt, om konsten på det hela taget är något annat än en lyxartikel, hvars form 
vi lika gerna, ja måhända med större fördel införskrifva från utlandet: Sverige egde 
inga inhemske konstnärer under sin politiska storhetstid, ha vi ju nyss sjelfva 
sagt. Hvad vigt har då detta tal om en »inhemsk konstform»? Har det någon 
annan betydelse för vårt land än fåfängans, om våra konstnärer tillhöra oss eller ej? 

Högt och tydligt vågar man visserligen icke uttala sådana meningar, men det 
kunde väl hända, att icke så få, till och med bland dem, som verkligen akta och 
vörda konsten, stundom ej kunna frigöra sig från ett visst tvifvel om en nationel 
konsts berättigande. 

Det vare långt ifrån oss att här »in usum Delphini» vilja hålla en föreläsning 
. öfver konstens och specielt den nationela konstens betydelse. Vi vilja endast på- 
peka det faktum, att nationernas vigt och värde i historien till sist dock icke 
afgöres efter utsträckningen af deras yttre eröfringar, utan efter deras inre andliga 
frihet, och dess gradmätare äro de stora bildningsfaktorerna vetenskap och konst. 
Grekland och det eröfrande Rom ha fallit för årtusenden sedan — men än i dag 


vallfärda tusenden till Akropolis och Forums ruiner — och Athen skrifver än i 
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dag lagar i bildningens verld. Vi vilja här nu endast påminna om att konstens 
uppgift just är att sprida ett förklarande ljus öfver nationens lif och landets natur 
— och vigten af dess utveckling i nationel riktning är gifven. 

Emellertid lefva vi uti ett tillstånd af ständig klagan och tvifvel — till och 
med de bäste af våra konstnärer säga och måste säga sig, att konsten är en främ- 
mande blomma i norden, — viljan finnes der nog, men krafterna svigta, ty 
ingen resonansbotten återger tonen fullt och starkt. Och ändock, folket vill 
gerna emottaga. När något mera framstående konstverk utställes i vårt National- 
museum, hvilka vallfärder dit, hvilken trängsel! Hur tacksamt emottages ej 
hvarje ledande ord, när en dylik tafla fordrar en förklaring; jag menar ej öfver 
blotta motivet, utan öfver dess konstnärliga behandling, dess föredrag; men det är 
sant: man betraktar den enstaka företeelsen som sådan, en »Thor och Jättarne», 
en »Erik XIV», en »Carl XV» äro goda hvar för sig -— och det kan visserligen 
vara tillräckligt för den stora mängden, men äfven de djupare intresserade veta 
ofta nog ej, hvarthän dessa verk peka, förstå ej, se ej deras plats i utvecklingens 
kedja, kunna ej skatta deras betydelse eller brist på betydelse för det stora hela: 
man ser en solglimt i dimman, men vägen är lika dunkel. 

Nåväl, för att tala öppet: det är denna väg vi genom denna tidskrift gerna 
ville utpeka för vår 'villiga, konsten verkligen respekterande allmänhet; ty, för 
visso, i dess likgiltighet ligger icke felet, om alla de ganska betydelsefulla ansatser, 
som blifvit gjorda under det sista tiotalet af år ej fört till, utan stundom från målet. 

Vi önskade kunna fastställa ett betraktelsesätt af vägen för vår konsts ut- 
veckling, om hvars riktighet flertalet skulle vara öfvertygadt — och vi väga att 
här i få ord antyda denna väg, som vi ämna beträda, för att samla företeelserna 
under ett gemensamt betraktelsesätt. Måtte det vara den rätta! 

Alltså: 

Det kan antagas, att alla äro eniga om det sanna i följande sats: Man skall 
inskränka sin verksamhet inom gränserna för sin förmåga, och hellre göra hvad ' 
som är litet och godt, än hvad som är stort och bristfälligt eller missriktadt, åt- 
minstone när vi tillägga, att vi starkt betona ordet »gränserna»; man skall icke 
lägga sig till hvila inom dem, utan sträfva att utvidga dem genom alla goda medel; 
men man måste ha fast grund under sina fötter, d. v. s. icke arbeta på områden, 
som ej höra oss till, som ej, omedelbart eller medelbart, föra oss närmare målet: 
åstadkommandet af ett sundt och kraftigt konstnärligt lif i vårt land, af ett sundt 
och verkligen kändt intresse hos allmänheten för hvad som rör Sveriges konst. 

Är det så, då gifves endast en väg — så långt vi kunna se i dimman. 

Vi måste lära att ödmjuka oss. Vi måste lära oss att gå samma väg mot 
fullkomligheten, som större nationer än vi ha fått gå, vi måste lära OSS att ej 
förakta något, som med allvar sträfvar till sanning och skönhet, det må vara ett 
krukmakararbete eller en staty, en snickares eller en arkitekts arbete. Ty handt- 
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verket står i ett innerligare sammanhang med nationens lifsvilkor än den rena kon- 
sten, och först i förening kunna konst och handtverk arbeta på en verklig foster- 
ländsk konstutveckling. 

Om vi nämligen kunna öfva ett sådant inflytande på vårt handtverk, att dess 
idkare, som stå midt inne i hemmets verld och tillfredsställa dess dagliga 
behof, förstå hvilken både ideel och materiel fördel det är, att på handtverket 
tillämpa de konstnärliga form- och färgmotiv, som tillhöra vårt folk, som gömma 
sig i våra egna nationela behof, skulle snart den konsumerande delen af nationen, 
genom att begagna dessa handtverksalster, få ögonen öppnade för det sköna i vårt 
inhemska lifs former, få kärlek till de former och de färger, som folket älskar, 
och i hvilka gömmer sig längt mera harmoni och skönhet, än de flesta tro; först 
då vore folket moget att igenkänna, att njuta och förstå de rena konstverk, hvilka 
våra konstnärer hemta ur vårt fosterlands eget inre. Hur skall en konstnär kunna 
framställa scener ur folkets lif, när hvarken han eller den, som skall se taflan, 
bryr sig om att känna detta lif och de former, i hvilka det rör sig? Hur skall 
den kunna glädjas åt det egendomliga i »Erik XIV», som ej känner de enklaste ytt- 
ringarna af vårt folks historiska kulturlif? Och hur kan den glädjas at karakteren 
i en svensk historisk hjelteframställning, som ej känner karakteren hos sjelfva det 
folk, som i dag lefver med honom i detta fosterland? »Den der icke älskar sin 
broder, som han ser, huru kan han älska Gud, som han icke ser?» 

Vårt intresse får sålunda ej fästa sig uteslutande vid den rena konstens ytt- 
ringar; äfven handtverket måste vi draga in i vår krets, och om vi fasthålla 
detta, se vi snart, att ett stort och vidsträckt arbete ligger framför oss. Från en 
nationel ornamentik och en dekoration af hemmet i nationel anda är det en lång 
väg till en nationel monumental konst. Men vi få icke rygga tillbaka: sädeskornet 
måste läggas i jorden, ifall man vill se skörden spira upp, äfven om vi tviflande 
endast skulle få se sädeskornet gömmas, ej skörden mogna. En mängd menniskor, 
som nu endast bli halfve konstnärer, skulle, om denna uppfattning vore allmän, 
finna en gagnande verksamhetssfer som dekoratörer, som ciselörer 0. s. v., ty en 
mängd grenar finnas inom handtverket, som fordra konstnärlig bildning, och en 
betydlig mängd förlorad kraft skulle derigenom sparas och göras nyttig för sam- 
hället. Derför hafva vi benämnt tidskriften: »Tidskrift för bildande konst och 
konstindustri». Först sedan på detta sätt en samverkan mellan det af nationens 
eget form- och färgsinne befruktade handtverket och konsten är åvägabragt, så 
att handtverket blir konstens breda, folkliga grundval, på samma gång det är konstens 
lärjunge, först då, när en sann kärlek till vår egen inhemska natur och kultur har 
funnit väg äfven till de »bildades» hem; först då, när alla vilja ett, alla se ett och 
alla älska ett, först då kan man hoppas, att de tviflande och vacklande försö- 
ken skola samla sig till en säkert utstakad konstverksamhet med målet klart och 
herravälde öfver medlen. Först då kunna vi börja tala om en verklig inhemsk 
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konstskola, som ej endast är nationel i valet af stoff. Då behöfva vi ej dela våra 
konstnärer i »Dässeldorfare» och »Parisare», äfven om de behöfva att söka en 
del af sin yttre utbildning utanför norden — de skola åtminstone få med sig 
från hemmet ett arf, som de ej kunna förlora, om de ej sjelfva vilja kasta bort 
det. Det är på denna väg alla samhällen, stora som små, hafva stigit upp till den 
höjd, som öfriga förhållanden af politisk och social natur medgifvit: det var så 
Athen, det var så det mediceiska Florens blomstrade, det är så det lilla Dan- 
mark har nått sina i förhållande till landets storlek och politiska betydelse märk- 
värdiga resultat, det är så Tyskland, Frankrike och England gått eller ga tillväga. 

Ett verksamt, om än icke i och för sig produktivt medel till att åstadkomma 
en samverkan mellan konstnärer och allmänhet för att nå detta mål genom Sspri- 
dande framför allt af en fosterländsk anda i vårt konstlifj men äfven för att hos 
allmänheten väcka och utveckla konstsinnet ha vi trott oss finna i en väl redi- 
gerad tidskrift i den anda vi här framhållit. 

Men väl redigerad kan den endast då bli, när alla för konst och konst- 
utveckling intresserade krafter, slutande sig till gemensamma, allmänna principer, 
men för öfrigt hvar och en verkande i sin riktning och efter egen lust och för- 
måga, vilja utgöra tidskriftens redaktion, vilja välvilligt bidraga till företagets 
framgång genom literära och artistiska bidrag, och när den stora allmänheten vill 
med sitt intresse följa och stödja ett företag, som vågar med aktning och vördnad 
för det stora i uppgiften, men tillika med dristigt mod skrifva på sin fana: 

För svensk konst! 


| 
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Dopet, 


orginaletsning af Grefve GEorG VON ROSEN. 


Georg von Rosen är namnet på den 
konstnär, som för närvarande obestridligen 
väcker de största framtidsförhoppningarna, 
på samma gång han, genom hvad han redan 
ästadkommit, stält sig i främsta ledet bland 
Sveriges konstnärer. Redan som lärjunge 
vid akademien väckte Rosens snillrika ut- 
kast det ljusaste hopp, och utvecklad ge- 
nom vidsträckta resor och mångsidiga stu- 
dier, har han återvändt till det hem, hvars 
historia han har gjort till sitt lifs mål att 
förhärliga. | 

Ty om man frågar, hvad som är det 


för Rosens hela konst egendomliga, det 


som utgör mannen i honom, så är det 
hans varma och verkligen innehållsrika 
kärlek till Sveriges äldre Vasatid. Om han än färdas i Orienten och visar oss 
det lata lifvet på ett kafé i Kairo, eller han visar oss morgonrodnadens strålar 
öfver den klingande memnonstoden i Egyptens Nildal, eller han följer med munken 
ned i dödskallekapellet i kapucinerklostret — vi känna dock alltid, att han här 
endast är en ,intressant ciceron på en resa; hemma är han först, när han kom- 
mer in i den tid, som var hans fosterlands morgonrodnad, då dess memnonstoder 
började klinga emot morgonljuset — femtonhundratalet. Han är redan hemma, 
när han bara berör reformationsårhundradet: hans skymningspromenad med Faust 
och Wagner, hans blomstermarknad i Briägge visa oss honom fullt och innerligt 
förtrogen med denna tid; och när han dertill flyttar denna tids intryck hem på 
svensk grund, ja då är han ej endast hemma, då är han herre på egen täppa, och 
då blomstrar och doftar det af hemlandspoesi i allt hvad han berör med sin hand. 
Men dessa tvenne faktorer: hemland och reformationsårhundrade, dessa vilkor i 
tid och rum måste sammanstöta, för att Rosen skall kunna utveckla hela sin rikedom 
af poesi och konst; skall han skildra annat, såsom t. ex. i hans porträtt af Carl XV, 
så lägger han deröfver ovilkorligen en dager af forntid, ett ljusdunkel, som med- 
gifver honom att låta figurerna sammanväxa med de fantasibilder, hvilka han älskar. 

Vi anse sålunda grefve Rosen som en historiemålare af renaste vatten, ehuru 
han hör till dessa historici, som helst skildra den historiska periodens stora anda 
i en liten, skenbart tillfällig händelse, ej till dem, som, medan de skildra perio- 
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dens stora händelser, ändå se historiens anda i smått: nej, bakom ett litet slags- 
mål vid en krog, i Thure Jönssons procession, i Göran Perssons blick bakom gardinen 
ut efter Nils Stures tåg: i allt detta läsa vi tidens anda klart och starkt i all dess 
egendomlighet, måhända skildrad med en ensidigt aristokratisk hand — må vara — 
men alltid ledd af en djup och innerlig kärlek till fosterlandet. När en sakkunnig 
samtida säger, att »Rosen alltid befinner sig på resa, antingen i rummet eller i 
tiden», så skulle vi hellre vilja säga: Rosen är alltid hemma — ehuru hans hem 
ligger något aflägset från vår tid. Och just med dessa företeelser stämmer derför 
äfven hans stil, denna stil, som han tillegnat sig från 1400-talets och det börjande 


1500-talets mästare, utan att derför försumma naturstudiet. 
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HERR THURE JÖNSSON ÅTERVÄNDER FRÅN RIKSMÖTET I WESTERÅS. 


Vi kunna sålunda förstå, att Grefve Rosen i sin nyaste originaletsning, som 
ledsagar detta häfte, är hemma, riktigt hemma på allvar. 

Det är en sommardag på 1500-talet, konvolvlerna blomma på den -landtliga 
kyrkogården, och kring de halfsjunkna korsen ha unga, friska växter spirat 
fram; ur förgängelsens mull skjuter det nya lifvet upp emot solen och dagen. Och 
äfven ett annat ungt, nytt lif helsar denna dag: ur den landtliga kyrkans låga 
träportal skrider ut ett litet tåg, der motsatserna möta hvarandra lika bjert som 
den växande blomman och det sjunkande korset derutanför. Det är farmor, som 
bär sin sons förstfödde ut ur den kyrka, der den lille nyss genom dopets helig: 
vatten blifvit upptagen i den kristna församlingen. "Hur lugn kan ej den lille ligga 
der på farmors arm; hur lugn ligger han icke der. Kärleksfulla ögon vakta hans hvila. 


ni y » . daö . . - hå ? » sä i 
Farmor, den gamla, stiger försigtigt ut för portalens sista steg, hon håller sig rät, 
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ehuru hon är böjd af åren; det är nödvändigt, att hon försigtigt känner framför 
sig med foten; ty hennes ögon se ej vägen, der hon går, de äro fullkomligt fängs- 
lade vid det lilla barnet på hennes arm, hon formligen dränker sin blick i dess 
öga, som ville hon der läsa den framtid, hennes älsklings barn går till mötes. 
Hvad skall du se och upplefva, innan ditt ögas ljus släckes ut, sedan jag länge- 
sedan” förmultnat i min graf? 

Men omedelbart efter den gamla följa far och mor. Moderns blick söker 
samma föremål som den gamlas, men ej med den gamlas lugna ro: hon böjer sig 
öfver farmors skuldra för ätt se, att barnet nu också har det riktigt godt, der det 
ligger; väl äfven för att om möjligt uppfånga en blick af barnets öga: modern vill 


ej vara alldeles glömd, ehuru hon lagt sitt barn i en annans armar. Det är intet 


ideal, denna moder. Dragen som drägten tala om en qvinna ur medelklassen, 


ehuru i dag högtidsprydd: hon är icke vacker, men hon är nu en mor i all sin 
enkelhet, och derför känna vi sympati med henne, ehuru hon nästan är för när- 
gången mot farmor. 

Men bredvid henne skrider hennes man, och äfven hans blick tyckes från det 
högresta hufvudet sväfva öfver farmors andra axel ned på barnet, dock liksom de- 
lad mellan den gamla och den lille. Det är just denna blick, som öfvertygar oss 
om, att den gamla är barnets farmor och ej dess mormor. Ty den talar med sjelf- 
tillfredsställelse och stolthet om, att han nu står på lifvets middagshöjd, han har 
skänkt den gamla en sonson, fortplantat ätten, och med manligt lugn och glädje 
ser han vänligt på sin gamla mor, som en gång skyddade hans barndom, som hon 
nu skyddar hans barns, bar honom på sina armar, som hon nu bär hans barn; 
lugnt går han sin egen och barnets framtid till mötes, i det han sätter handen i 
sidan och redan har tryckt hatten på hufvudet. 

Man tycker sig höra psalmens sista toner förklinga inne i kyrkan; ty inne i 
galeriet, som löper rundt om byggnaden, i likhet med hvad fallet ännu är på de norska 
resvirkskyrkorna, ser man faddrarne ännu med obetäckta hufvud; den främste ibland 
dem sätter just hatten på. Ett ädelt qvinligt ansigte sticker fram bredvid honom — 
säkert en tant; men bakom dem kommer en reslig man med kal hjessa och rundt 
skägg: det är en af bygdens matadorer; hans patronat lofvar godt för gossens framtid. 

Genom en af de: små rundbågarne i galeriet sticker »publiken» fram huf- 
vudet. Är det en tiggare, som hoppas få en slant, med anledning af att dagen är 
glad? Eller är det ringaren, som fulländat sitt värf och nu i egenskap af »vi 
presterskapet» betraktar sitt verk i den lille kristnade ynglingens person? Konst- 
nären har ej sagt oss det; vi ha rättighet att göra honom till hvad vi vilja. En- 
dast så mycket är säkert: en proletär är han, som han ligger der öfver bröst- 
rärnet, med håret djupt ner i pannan. 

Men tåget skrider framåt: Guds välsignelse ger dem lugn och glädje; ty öfver 


dem i portalens gafvel star den välsignande Kristusbilden med verldsklotet i sin 


Fed 
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hand, och varnande, men tillika tröstande slingrar sig kring honom ett språkband 
med orden: »Utan att Herren bygger huset, arbeta the fåfengt, som therpå byggia.» 
Och så skrida de ut i lifvet för att börja hvardagens gerning i Herrans fruktan 
och under hans beskydd. 

Det är ej utan att konstnären har haft en liten bitanke, när han just stälde 
denna originaletsning till tidskriftens disposition för dess första häfte. Äfven vi 
bära ju i dag ett nyfödt barn fram för allmänheten, äfven vi önska ju i detta ögon- 
blick hell och lycka öfver den nya lefnadsbana vår tidskrift går till mötes. Mätte 
äfven öfver den vänliga ögon lysa och följa den på dess bana; visserligen hvilar 
dess framtid nu i trygga armar, omhuldad och värnad; men hvad lifvet kan bringa, 
vet ingen — derför emottaga vi med tack den varnande inskrift, konstnären satt 
öfver vår etsning, och hoppas, att arbetet, börjadt i den allgodes namn, måtte 


fortgå till hell och glädje för alla vänner af ädel och skön konst i värt land. 


få 


Nubisk flicka. 


Aqvarell af EGRON LUNDGREN 


(återgifven i aqvarelltryck). 


Har ni sett färgerna hålla bal, mina damer 
och herrar? Bara man nämner Egron Lund- 
grens namn, börja färgerna dansa för ens ögon: 
alla prismats nyanser hvirfla i dans, ingen enda 
blir borta från balen, och de dansande färgerna 
utveckla sig efter hand till skimrande, skiftande 
taflor; det är ett kaleidoskop eller en rörlig 
färgeirkel, men der man i stället för blotta fär- 
ger ser lifvet sjelft röra sig i lätt hänandade, 
flyktiga, åter försvinnande gestalter, som dyka 
upp ur färghafvet, berätta sin lilla ljusa eller 
dystra historia och gå sin väg, för att ge plats 
åt andra. 

Har du någongång sutit framför Egron Lund- 
grens portföljer och sett, hur denne trollkarl kan 
leka med din fantasi? Han sätter en brokig 


SN papperslapp framför dig, och du är i Indien: ba- 


Jadererna dansa, ormtjusarne spela flöjt för sina farlige vänner, manen stiger upp 
öfver Gangesdalen, der lotusblomman flyter på sin våg, och i fjerran står pago- 
dens bizarra massa i rödskiftande dimma — du är i Sakontalas hem mellan bambu 
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och palmer; han tager fram en annan, och det klingar af gitarrer och smiller 
med  castanjetter, och de vackra spanskorna aflösa bajadererna:; boleron eldar 
den unge spanjoren, och de vackra formerna böja sig, elastiskt efter musikens 
toner, under det bakgrundens linier låta oss ana Alhambras moriska prakt; han 
flyttar undan bilden, och vi bevista messan i en italiensk kyrka bland gamle all- 
varlige munkar, eller vi flyttas hän bland fellahs i den nubiska öknen — men 
öfverallt är det, som om färgen musicerade för -oss till sin egen dans. 

Det är den genialiske aqvarellistens lott att kunna pa detta sätt leka med 
färgerna. Men innan han hunnit fram till denna lek — hvem följer honom under 
arbetets och stridernas allvarsdagar, dessa strider, som skola göra honom till färgernas 
herre, men som först fordra sina sju och äter sju ars tjenstetid, innan han vinner 
sin Rachel. Och hur länge varar denna tjenstetid? Den tar egentligen aldrig slut, 
och just det, som ser ut sasom en lek för våra förtjusta blickar, är oftast äfven 
det frukten af ett arbete, en flit, ett studium, som vi ej få betrakta, men som 
ovilkorligen gömmer sig der bakom. Man har sagt, att Heine hade mycket svart 
att skrifva vers; och vi kunna nästan på förhand försäkra, att de verser, som 
allra mest se ut, som hade de flutit omedelbart ur den inspirerade skaldens in- 
nersta ned på papperet, äro de, som han längst har burit på och omarbetat och 
renat, innan de vunno den helt fulländade formen. Heine har skrifvit sju koncept 


till: »Du bist wie eine Blume», och Runebergs 


Sd Fänrik Stål är öfverkorsadt af otaliga rättelser 
i 


och ändringar, innan skalden funnit, att »allt 
var godt». 

Aqvarellisten kan nu visserligen ej göra rätt 
manga ändringar och öfverstrykningar i sin luf- 
tiga dikt; men den fordrar dess mera beräk- 
nande reflexion och förutseende för att ej un- 
der utförandet misslyckas, och det, som ser ut 
som ett impromptu, är alltid en väl genomtänkt 
och genomarbetad färgsonat. 

Detta har reproduktionen lätt för att komma 
under fund med, när den med samvetsgrannhet 
skall återge konstnärens arbete. Vi framlägga 
här för läsarne ett blad ur Egron Lundgrens port- 
SVS följ: bara ett flickhufvud; men om vi ett ögon- 

blick skulle draga förlåten at sidan, som döljer 
tidskriftens atelier för läsarens ögon, skulle han få se ej mindre än sexton olika 
färgstenar förena sin verkan, innan det lyckats framkalla och genomföra den mang- 


skiftande färgton, som genomgår mästarens original. 
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Othryades. 


Staty i bränd lera af Jo. ”ToB. SERGELL. 


(Nationalmuseum i Stockholm.) 


I det vi öppna serien af våra reproduktioner af Nationalmusei svenska skulp- 
turverk med Sergells berömda Othryades, borde vi begagna anledningen att när- 
mare beröra Sergells konst och specielt hans konstnärskap under hans andra vi- 
stande i Paris, då Othryades blef till; men som vi från en högt ansedd penna ha 
för ett af våra följande häften emottagit löfte om en skildring just af detta vi- 
stande i Paris och den Sergellska faunen, som lofvar att erbjuda stort intresse 
skola vi för i dag inskränka oss till några korta anmärkningar. 

Sergell modellerade sin Othryades under sitt vistande i Paris 1778—1779. 
Han skrifver i ett bref, dat. »Paris ce 15 Septembre 1778» till Hofintendenten 
Rehn: (meddeladt af Th. Chennevicres i »Revue Universelle des Arts. Paris Mai 
1856». — Sergells egendomliga uttrycks- och stafningssätt är troget bibehållet): 

»Quand j'etais chez Monsieur Pierre il me fit toutes'sortes de compliments 
sur mon Faune, disant que je pourrais pas fair a moin que de fair une figure, 
pour mon agrément å VPAcademie, M. Roslin qui aime sa patrie apuva sa proposi- 
tion de sorte que je suis engagé de fair un modelle avant que fair le voyage. 
Jai 6cris å ce sujet å M. Adelcrantz. Je vous demande aussi Monsieur la per- 
mission de rester quelques semainnes de plus ici affin de tenir ma parole a ces 
Messicurs. Jai fais cette engagement avec bien de la peinne sachant come on fait 
des tracasseries dans cette assemblé, mais il ne m'a pas été possible de Pesquiver. 
Je pourra encor arriver que je sois refusé, mais jail pris mon partie ettant bien 
persuadé que VP'Academie de Paris ne me donnera ni m'ottera le peut de mérite 
que je peus avolr.» 

Den sista yttringen liknar fullkomligt Sergells manliga anda. I ett bref af 
den 26 Oktober till samme man skrifyer han från Paris: | 

»Je travaille å mon modelle: mon sujet est: »Otryades General Lacedemoniens 
qui dresse un troffé sur le champ de bataille, et qui ecrie dessue un bouclier avec 
son propre sang a Jupiter Garde des Trophées. Ce sujet est tiré de Plutarque 
traduit dAmiot. — Si töt que ma figure serra faite, que j'espair serra deux mois, 
je me preparrerai au voyage. Car jai Ihoneur de vous assurer sincerement entre 
nous soit dit, que je suis peu flatté si on me recois a PAccademie, autant que le 
refus me ferra peux de peinne.» 

Den 23 November skrifver han åter till samme man: »Je me depecheirai autant 
qwil mest possible avec mon modelle affin de pouvoir continuer mon voyage au 
comencement de V'anné prochainne. — J'ose dir que ci on me rend justice je doit 


A ;» ö . + . . ps ra F , "wu M | 
ötre agrée, en comparaison des figures que je vols de ces Messieurs å P Academie.» 
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Den 2 Januari 1779 skrifver han, att modellen är färdig, och han skall 
presentera sig den 30 samma månad; men han har också haft mycket brådtom. 
Han vill ingenting säga om sin figur, ty han vill medtaga en afgjutning till Sverige, 
så kan Rehn sjelf döma. Man diskuterar bland akademisterna hans modell, säger 
han, han har både vänner och motståndare, både pro och contra. 

Den 31 Januari skrifver han: »Monsieur! Vous me permetterez de vous an- 
noncer mon agrement a VP'Academie qui a eté fait hiere au soir avec le plus grand 
honneur pour moi.» Roslin har sagt honom, att med undantag af de inkast, som 
gjordes med afseende på hans från franska skolan afvikande stil och maner, om- 
dömena utföllo mycket lifligt till hans fördel, och den stolte Sergell nedlåter sig 
till att tala om sin »joie»! 

Akademiens protokoll för den 30 Jan. 1779 säger också: »M. Jean Sergell, 
sculpteur de Stockholm en Subtde, åge de trente-huit ans, agrée, exécutera en mar- 
bre la figure d'Othriades, Lacédémonien, mortellement blessé et dressant åa Jupiter 
un trophée de ses armes sur lesquelles il ecrit avec son sang.» 

Men denna marmorstaty blef aldrig utförd. Gipsmodellen var exponerad i 
1779 års salong under N:o 293, och tvenne åt Chenneviöres af Ph. Mautz meddelade 
kritiker omtala den; den ena säger, att ämnet är väl valdt, men att man måste se 
arbetet utfördt i marmor för att kunna fälla ett bestämdt omdöme; den andra 
(»Mercure de France» Sept. 1779) säger: »On a de Mr. Sergell une 6tude superbe 
et de lP'expression la plus admirable.» 

Gipsmodellen fans ännu 1781, sedan Sergell längesedan återvändt till Sverige, 
bland akademiens andra gipser i Louvrens Apollogaleri. Nu är den försvunnen. 
Originalmodellen i bränd lera tyckes han antingen sjelf ha medtagit eller låtit 
komma efter till Sverige. 

Säkert oriktig är dock väl den af Chennevieres citerade uppgiften ur Sten- 
musei äldre katalog, att Othryades, utförd för franska regeringens räkning, 1799 
varit uppstäld i Tuilerieträdgården — så väl som Deppings påstående, i »Biographie 
universelle», att den 1825 fans i Luxembourg. 

Originalmodellen i bränd lera befinner sig i Nationalmuseum i Stockholm. 

Vi tillägga följande: Othryades skrifver på skölden med sitt blod Nixn (seger), 
hvilket hos Sergell blifvit till »Victoria». När Carl Johan såg Othryades, ut- 
brast han: »Quel grand exemple pour tout militaire!» 

Vär litograferade planch är utförd efter originalet, med hjelp af fotografi. 
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Sjöjungfrur. 


Grupp af J. BörjJesson. 


Bland de till statens inköp hembjudna konstverk var det — jemte Scholan- 
ders pennritningar — knappast något arbete, som tog den allmänna uppmärksam- 


heten så starkt i anspråk som Börjessons Sjöjungfrur. Redan den omständigheten, 
att gruppen bestäldes i marmor af Drottningen af Wiirtemberg personligen under 
ett besök, som hon, ledsagad af den bekante tyske konsthistorikern Wilhelm Liibke, 
aflade i den unge svenske konstnärens atelier, måste göra det synnerligen intres- 
sant för denne senares landsmän att få betrakta ett sådant arbete. Men utom 
detta yttre intresse, har sjelfva gruppens konstvärde säkert fäingslat mången åskå- 
dares blick och skänkt det många vänner, hvarför vi tro, att en reproduktion af 
verket skall vara för många välkommen. 

Det faller sol öfver böljorna, och de klara strålarne ha lockat »hafvets unga 
tärnor» upp i soldagen, der de på klippan mellan de sakta gungande vågorna njuta 
af den fröjd. som ej blir dem till del i djupet. Sjelfva de mjuka, böjliga formerna, 
det smygande i rörelsen, hvarmed den ena sluter sig till den andra, beteckna 
dem som böljans döttrar, och göra dem liksom till personifikationer af det våta 
elementet, hvilket de tillhöra. Hufvudena — föröfrigt något stora i förhållande 
till kroppen — skåda fritt ut öfver böljan, och det våta håret glider ned öfver 
deras skuldror. Det kunde måhända anmärkas, att de smyga sig allt för tätt intill 
hvarandra, att den enas kropp ej rätt får plats bredvid den andras, ligger mera 
inuti än bredvid denna, och en följd häraf är, att man har svårt att få en Syn- 
punkt, der de vackert modellerade figurerna kunna framträda för åskådaren i sam- 
lad verkan. 

Vi beklaga innerligt, om dessa vägens döttrar, hvilka en kort sekund ha visat 
Sig på böljans yta, åter skulle försvinna i det obekanta djupet. Låtom oss hop- 
Pas, att konstnären till ett annat år erbjuder sig att utföra sitt arbete i marmor, 
då vi ej tvifla, att ju statens inköpsnämnd, som denna gång, vi känna ej med hvad 
Skäl, icke ansåg sig till inköp kunna föreslå en gipsafgjutning, med glädje skall 
Sripa tillfället att tillegna sig detta framstående konstverk. 

Vår planch, som välvilligt är oss öfverlåten af »Sveas» utgifvare, kan tillika 
med de tvenne flickorna i träsnitt, hvilka ledsaga texten till Egron Lundgrens 


"qvarell, gälla som illustrationsprof från årets konst-literära julmarknad. 
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Blandt hele den Verden af Billeder, som vi have tilbage fra den antike Plastik, 
alle Olympens höje Guder og Gudinder, Satyrernes lystige Kor, Heroer og Amazo- 
ner, Digtere og Filosofer, er intet saa egnet til at belxere os om den plastiske 
Stils historiske Udvikling som de Figurer, der fremstille den ungdommelige Greaeker 
selv. Det er en meget heldig Vending, den kunsthistoriske Forskning i den senere 
Tid har taget, idet den med Forkjerlighed har kastet sig over Studiet netop af 
disse Figurer, som ret egenlig kunne siges at danne den greeske Plastiks faste Stam- 
me. Det er 'vel heller ikke noget ganske tilfeldigt Sammentref, at Videnskaben 
her har kastet sig over den Del af den greske Plastik, som netop i vor Tid maa 
have den störste Betydning for ethvert dannet Menneske. Greekernes mythiske Ideer, 
deres Forestillinger om Guddommen ligge vor Tid fjernt og ere os paa förste Haand 
kun lidet magtpaaliggende. Derimod kan det i Sandhed ikke vere ligegyldigt for 
noget Menneske at se et Billede af Mennesket sclv, som viser os det i dets fuld- 
komment sunde, harmoniske, ligevsegtige Udvikling, en Udvikling, hvis Betydning 
Greekerne först have opdaget ved deres ejendommelige Opdragelsesmaade, Fore- 
ningen af den gymniske og musiske Uddannelse. Af alt, hvad den greeske Verden 
har frembragt, er Intet i vor Tid mere populert end hele det gymnastiske Veesen, 
som fejrede sine störste Triumfer og fik en national og religiös Indvielse ved de 
store »Lege», navnlig de olympiske. Her have de senere Tidsaldere fundet Noget, 
som de kunne misunde Grekerne. Havde blot D:r Faust, i Stedet for at forskrive 
sig til den Onde, valgt det fornuftigere Parti at befri sig for al sin »Wissensqualm» 
ved at legge sig efter greesk Gymnastik, saa havde det vreret bedre baade for ham 
selv og for Margrethe. Men han var maaske allerede for gammel dertil. I hvert 
Fald föle vi alle, at den énsidige Udvikling af Hjernen og Hovedet, der truer vor 
Tid som en alvorlig Fare, trenger til en gavnlig Modvagt i en Udvikling af Krop 
og Lemmer. Landmeendene gaa i vor Tid ud paa ved en kunstig Opdreetning af 
Svin og Kveeg for Udbyttets Skyld at udvikle et ganske enkelt af Legemets Pro- 
dukter — det vere sig Melk, Kjöd eller Fedt — paa de andre Organers eller 
Stoffers Bekostning. Mod en tilsvarende Betragtning og Behandlingsmaade af 
Menneskenaturen, mod en Behandling, der kun gik ud paa at faa den til at pre- 
stere saa mange Tanker eller saa meget materielt Arbejde som muligt, og som 
derfor i Leengden vilde producere Vanskabninger, er den grsske Plastik en alvorlig 
og saarce lererig Protest. 

De antike Statuer, vi have tilbage, og som fylde Kuropas Museer, ere for 
den allerstörste Del at betragte som den senere Oldtids Gjentagelser af en tidligere, 


mere skabende Periodes mesterlige Frembringelser; kun enkelte Vserker fra greeske, 


J. LANGE: EN ANTIK NJEVEFJEGTER. iv 


— — ee v— — 


ma SE BEREKANSIS SSE FASER 


navnlig atheniensiske, Templer give os endnu Lys over, hvad den greske Kunst 
Hvor svage, hvor lidet bestemte, hvor 


1 dens gvyldne Tid formaade at skabe. 
almindelige ere ikke de Forestillinger, som vi nu, efter en og anden senere Kopi 
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098 efter litereere Ffterretninger, kunne danne os om en Kunstner som Polyklet, 
der vel fremfor nogen anden har veret Mester for at fremstille den grieske 


Yngling i hans gedleste, mest fuldendte Skjönhed. Og dog kunne vi af det, 
3 
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som er tilbage, opstille en stolt Reekke af Skikkelser, der vise oss, hvorledes 
Idealet af Ynglingefiguren udvikledes lige fra Perserkrigenes til Alexander den 
Stores Tid. I nogle af Statuerne fra Templet paa Aigina have vi aldeles beund- 
ringsveerdige Arme og Ben, Muskler og Sener, men endnu kun et ufrit Blik 
paa Legemets og Bevieegelsens Helhed. De ungdommelige mandlige Figurer fra 
Parthenons Gavle, Metoper og Frise give os allerede det Fuldendteste, som 
vi kjende i denne Retning, ikke alene den herligste brede og fyldige Behandling 
af de enkelte Legemsformer, men ogsaa noget paa engang saa imponerende Stort 
og Alvorligt og tillige Let, Naturligt og ungdommelig Yndefuldt i Bevzegelsen 
og i Helheden, som vi kun kjende det fra denne Periode i Kunsten. Lader os 
her kun med et Par Ord minde om det, som er enhver Dannet 1 vor Tid vel be- 
kjendt, for at före Lseseren des bedre ind i den Kreds af Forestillinger, som her 
er paa Tale. Vi ville da nevne Gjentagelserne af Myrons Diskuskaster, i hvilke vi 
se det Öjeblikkelige i den lynsnare Bevsegelse opfattet med det sikreste kunstneriske 
Blik og, som vi kunne ane det, gjennemfört med den störste kunstneriske Visdom 
og Kundskab; eller hin anden Diskuskaster, der endnu staar rolig med Skiven i 
venstre Haand og, forinden han gjör Springet for at udslynge den, med spendt 
Opmeerksomhed iagttager Banens Retning. Komme vi lengere ned i Tiden, til 
Lysippos eller hans Periode, finde vi den dejlige, fölelsesfulde Figur af den staa- 
ende Hermes som Övelsespladsens Beskytter og derfor selv fremstillet som gym- 
nastisk udviklet Yngling (opbevaret i mangfoldige Exemplarer, det bekjendteste i 
Vatikanet: den saa kaldte belvederiske Antinous); fremdeles den skjönne siddende 
Kriger (»Ares») fra Villa Ludovisi, eller Meleager fra Vatikanet. I disse Figurer 
ere allerede Forholdene slankere end i de gldre, Udtrykket har mere modern 
Fölelse og Södme, i Udförelsen — f. Ex. af Haaret — skjönner man allerede en 
vis Tilböjelighed til et livfuldt malerisk Spil med Lys og Skygge. Man kunde 
kalde dem Figurer i korinthisk Stil, i Modscetning til den zeldre Tids doriske. Som 
en meerkelig Representant for disse Ejendommeligheder staar den navnkundige 
»Skraber» (Apoxyomenos) fra Vatikanet, en Figur af don fuldendteste Elegance og 
naturlige Lethed i Stillingen, men ikke fri for lidt Praleri i sin Fremtreden. Vi 
staa allerede paa Greensen af den. Periode, da den greeske Plastiks egenlig naive 
og skabende Tid var forbi Senere have vi atter de to Brydere i Florens, eller 
Efesieren Agasias's berömte Skikkelse af den nögne kempende Kriger, den borghe- 
siske Fegter i Louvre, muligvis i Kompositionen en Gjentagelse af en zeldre, lysip- 
pisk Figur, men glimrende ved et neesten enestaaende Studium af Legemsformens 
Enkeltheder. 

Blandt denne Kreds af Figurer hörer ogsaa den hjemme, som jeg her skal 
fremstille for Tidsskriftets Lefbte, og som upaatvivlelig ikke tidligere har veeret 
offenliggjort. I den Samling af Afstöbninger, som paabegyndtes med Kunstaka- 


demiet i Kjöbenhavn midt i forrige Aarhundrede, og som siden den Tid jevnt er 
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bleven foröget, saa at den nu danner en ret anselig, om end ikke stor Samling, 
findes ogsaa denne Figur, som her er gjengivet efter en Fotografi. Da jeg for 
3—9 Aar siden udarbejdede en udförligere Fortegnelse over Samlingen, var det 
mig ikke muligt att komme paa det Rene med, hvor Originalen till Figuren fandtes. 
Mine to lwerde Raadgivere ved dette Arbejde, Professorerne N. Höyen og J. L. 
Ussing, vare heller ikke i Stand til att give mig Oplysning desangaaende. I de 
efterfölgende Aar har jeg havt Lejlighed til at gjennemgaa de fleste af Europas 
store Samlinger af Antiker og Afstöbninger. Kun é6t Sted, nemlig i den kolossale 
Afstöbningssamling i Krystalpaladset ved London, har jeg fundet en Afstöbning 
af denne Figur; og da den angaves at vere tagen over en Original i det waldeckiske 
Museum i Arolsen, trode jeg at have faaet Svar paa mit Spörgsmaal. Men en 
Tidlang efter at jeg havde forladt London, saa jeg af D:r Gädechens's Fortegnelse -: 
over Samlingen i Arolsen, at hin Paaskrift paa Figuren i Krystalpaladset berode 
paa en Fejltagelse." Nogen positiv Anvisning til, hvor Figuren findes, giver Gä- 
dechens ikke. Senere har jeg atter henvendt mig til to af de anseteste Faglaerde 
i Tyskland, nu afdöde Prof. 'C. Friederichs i Berlin og Prof. Heinrich Brunn i 
Miänchen; men ogsaa for dem var Figuren ganske ubekjendt. Jeg antager, at 
Brunn — som han har udtalt — vil gjöre sig Umage for at finde”den; men da 
der allerede er hengaaet nogen Tid og det er tvivlsomt, om BEfterforskningen vil 
give noget Resultat, vil det dog maaske veere hensigtsmeessigst, at Statuen, der 
henhörer til en saa betydningsfuld Monumentraekke og atter indenfor denne hörer 
hjemme paa en betydningsfuld Plads, bliver videre bekjendt og paaagtet. Ved den 
her offentliggjorte Afbildning efterlyses tillige Originalen. Statuen er 1"575 höj, 
Plinthen ikke med iberegnet.”+' 

Oppfattelsen af dette Kunstverk bliver naturligvis til en vis Grad usikker, 
saa lenge man ikke kjender Originalen, eftersom denne alene vilde lzere os med 
Sikkerhed, i hvilken Grad og paa hvilken Maade Statuen er restaureret. Det skulde 
jo vere et sjeldent Tilfeelde, om en Marmorfigur — thi Afstöbningen er uden Tvivl 
tagen over Marmor — skulde veere kommen ganske uskadt fra Oldtiden til vor 
Tid. Tmidlertid vilde jo mindre Restaurationer af enkelte Dele ikke have nogen 
afgjörende Betydning, og jeg vil vove den Paastand, som muligvis vil forekomme 
den, der ikke har et saa fortroligt Kjendskab til Afstöbningen som jeg, altfor 
vovelig: at vi have Figuren i tilstreekkelig Integritet for os i Afstöbningen, til at 
Vi tröstig kunne betragte den i dens Helhed, og navnlig dens Motiv som virkelig 
antikt. Gjennemgaar man den nöjere, viser der sig nemlig en saa karakteristisk 


öl om. 


— — 


| + Die Antiken des Firstlich Waldeckischen Museums zu Arolsen, von D:r R. Gädechens (Arolsen 
1862), Side 16, Note. 
ä "+ Til Vurdering af Proportionerne hidsettes fölgende Maal. Hovedet er fra Issen til under 
RER Om,225 höjt. Fra under Hagen til Begyndelsen af Skamdelene: Om,34, fra Begyndelsen af 
>kamdelene till Fodsaalen: Om, g1, fra.Issen till Navlen: Om,60, Afstanden mellem Brystvorterne 0,m,23. 
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Konsekvens i hele dens Holdning og Habitus og en saa god Overensstemmelse 
mellem dens enkelte Hovedpartiers Stil, at man maa forkaste enhver Antagelse 
om, at Figuren eller dens Stilling i noget Vzesenligt har afveget fra det, som vi 
have givet i Afstöbningen.” 

Den Marmorstatue, over hvilken Afstöbningen er tagen, hidrörer aabenbart 
ikke fra nogen tidlig Tid i den antike Kunst, maaske först fra den romerske Kej- 
sertid; og den Mand, hvis Mejsel har udfört den, har neeppe veret nogen frem- 
ragende Kunstner. I Behandlingen af Overfladen kan denne Figur ingenlunde maale 
sig med nogen af de berömte Statuer, som vi ovenfor anförte sonmr Exempler paa 
Greekernes Fremstilling af den unge mandlige Figur; Overfladen er ikke ganske 
fri for en vis Flauhed og Glathed. Men det röber sig snart for den, som er noget 
- fortrolig med Betragtningen af antike Kunstverker, at det Marmor, hvorover Afstöb- 
ningen er tagen, er en senere antik Kopi af et endog temmelig gammelt Veerk. 
Og det turde vel vere, at Manden, der har udhugget Marmoret, har veeret en tro 
og ganske dygtig Kopist, der har taget sit Forbilledes Stilejendommeligheder skarpt 
i Öjesyn og veeret sig dem ret klart bevidst. Det er disse Stilejendommeligheder, det 
er den oprindelige Original, som for os udgjör Interessen ved Figuren. Lad os da 
gjennem Afstöbning og Marmorkopi forsöge at trenge nwermere ind i det oprinde- 
lige Veerks kunstneriske Karakter. 

Det er en ung Neevefegter, som her er fremstillet. Han staar, som om han 
beredte sig til at gjöre et Udfald imod en Modstander, der treeder hen imod ham ; 
hans Kraft er samlet, anspendt og slagfrerdig; han er beredt til i det neeste Öjeblik 
at udlade sin hele Muskelstyrke gjennem sine Never og Arme, som han strackker 
frem til Parade eller til en begyndende Boxning. »Kom an, om du tör», siger han 
til Modstanderen. — Jag tror, at Armene i det Vesenlige ere antike, og at heller 
ikke Fegterhandskerne (cestus) om Underarme og Heender hidröre fra Restauration. 
Armenes Holdning er jo allerede for en stor Del given ved Skuldrenes, der atter 
staa i fuldkommen god Overensstemmelse med Anleeget af Formerne paa Bryst og 
Ryg. TIöjnefaldende er det Stramme, neesten noget Stive i Legemets Holdning. 
Figuren hviler vel fortrinsvis paa den ene, den venstre Fod, og som Fölge deraf 
er ogsaa den venstre Hofte lidt mere fremskudt end den höjre. Men uagtet dette 
Brud paa Stillingens Symmetri, kommer Kroppens Midtlinie dog neesten ikke ud 
af den lodrette Stilling. Denne Ejendommelighed ved Holdningen medföres tildels 
af Motivet: blödere og mere svungne Linier betegne Ro og Hvile, de strammere 
og rettere Linier passe til en Skikkelse, der som denne opbyder al sin Kraft. 
Men der er ved hele Holdningen tillige Noget, som peger hen paa et kunstnerisk 
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x kt nöjagtigt Datum for, hvornaar Statuen er indlemmet i vor Samling, kan nu ikke frem- 
skaffes; men sikkert er det, at den har vieret her over 50 Aar, altsaa fra en Tid, da virkelig stiltro 
Restaurationer vare meget sjeldne. Her er desuden Tale om en af den Art specielle Stilnuancer, som 
det ikke kan antages, at man i Kunsten eller Videnskaben har Vieret fortrolig med för den nyeste "Tid. 
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Udviklingstrin, paa hvilket Kunsten endnu ikke ret er Herre over at gjennemföre 
en Stilling med den Art af Konsekvens gjennem hele Legemet, at Linier og For- 
mer flyde ustandset og levende over i hinanden. Der er her endnu Noget tilbage 
af det Kantede i Formerne, af den Generthed i Bevgegelsen, som betegner de 
vginetiske Figurer. Her er den gldre Kunsts faste og regulgere Inddeling af Lege- 
mets Formkjerne, og her synes end ikke at vere nogen Tendens til den senere 
Tids Blödhed og HElasticitet i Overfladen. — Hovedet er vendt fuldkommen lige 
frem og kan i Fölge Kroppens Holdning aldrig have siddet anderledes. Det er 
preget af en ungdommelig Friskhed og Uskyld og tillige af en vis naiv Enfol- 
dighed; dets Form og Udtryk forekommer mig ubetinget at pege hen paa en zeldre 
Tid end den grandiose Alvor i Parthenons-Skulpturerne; men det er paa den anden 
Side senere og mere udviklet end det archaiske Smil paa ZEgina-Statuerne. Haaret 
er ikke behandlet paa den fuldkomment konventionelle Maade, kemmet og kunstig 
kröllet, som paa Hgineterne og andre archaiske Figurer; men ogsaa dets Behand- 
ling viser dog hen til en gammel Tid. Det slutter sig tet til Hovedskallen som 
en fast Masse, paa hvilken de enkelte Lokker kun ere angivne som i ganske lavt 
Relief, saaledes at hele Hovedskallens karakteristiske Form fremtrader med fuld 
plastisk Tydelighed igjennem det. De korte Lokker ere temmelig regelmeöessig teg- 
nede paa den felles Masse som Slyngninger, der gribe ind i hinanden; de ere 
endnu mindre fyldig udmodellerede end paa de fleste af Parthenons-Skulpturerne. 
Karakteristisk er Stillingen af Födderne; paa dem begge böje alle fem Teeer sig 
kraftig nedad for ret at sikre Fodfrestet. Dette bidrager meget til Figurens hele 
stramme, anspendte Preg. Paa den venstre Fod, paa hvilken Figuren hviler, frem- 
treder denne Ejendommelighed fuldkomment naturlig och selvfölgelig; men at 
Teerne holde sig paa en lignende Maade paa den höjre Fod, der settes lidt til- 
bage, i det hele det höjre Ben er fremstillet mere hvilende, er paafaldende og bi- 
drager til Indtrykket af Stivhed. — Hvad Proportionerne i deres Helhed angaar, 
maa Hovedet betegnes som meget lille, medens Kroppen og navnlig Skuldrene ere 
sterkt udviklede og firskaarne. I Fölge Kroppens Form og dens Forhold til Lem- 
merne maa Figuren snarere karakteriseres som kort og sammentrangt end som 
langstrakt og slank. — Der er, naar Alt overskues, vel ikke mange antike Figurer, 
som have bevaret saa godt et Udtryk af Sp: gendkraft og Slagfrerdighed, som denne. 
Dens Kraft er som en ny, ubrugt og endnu noget stiv Staalfjeders. 

At den Figur, over hvilken Afstöbningen er tagen, er af Marmor, er ikke alene 
Sandsynligt af Overfladens Karakter, men ogsaa af den kantede Stiver, som slutter 
Sig til venstre Ben, og som, da den ellers Intetsomhelst har at betyde for Figuren, 
vilde vere fuldkommen overflödig for en Broncestatue. Et andet Spörgsmaal er, 
a hvilket Stof den oprindelige Original har veret; og her har Broncen vel störst 
Sandsynlighed for sig. De fleste Statuer af unge mandlige Figurer have sandsyn- 
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SVIS i den geldre Tid veret udförte i Bronce. Jag tillader mig desuden at henvise 
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til en tidligere udtalt Mening ": at alle saadanne Marmorfigurer, der ere forsynede 
med Stivere, som ere ganske overflödige med Hensyn paa Figurens Komposition, 
og som jo i og for sig ere alt Andet end Prydelser for Figurerne, maa mistankes 
sterkt for at vere Kopier efter Bronce. Hvad vi kjende af Originaler fra den 
greske Plastiks Blomstringsperiode tyder paa, at Kunsten dengang ikke har kjendt 
eller taalt saadanne rent mekaniske Tilsgetninger, og at de altsaa med Sandsyn- 
lighed maa betragtes som en senere indfört teknisk Nödhjeelp, der netop blev serlig 
fornöden i saadanne Tilfelde, hvor Opgaven var at overföre Broncefigurer, der jo 
ikke behöve dem, og som i Regelen ere lette og frie i deres Komposition, i det 
tungere og besverligere Marmor. I Parenthes bemeerket, har den moderne Kunst, 
ogsaa de störste Billedhuggere, veeret altfor villig til at optage denne tekniske 
Nödhjelp efter den (senere) antike Kunsts Forbillede. 

Til Kommentar for dette Kunstverk maa fölgende antike Historie tjene.”" I 
Karystos, en Stad paa Sydkysten af Euböa, levede en Yngling ved Navn Glaukos. 
Faderen hed Demvylos, og Familien skal egenlig have stammet fra Böotien, oprin- 
delig endog have havt Havguddommen Glaukos til Stamfader. Nu dreve Fader 0g 
Sön Agerdyrkning. Engang som de gaa bag Ploven, gaar den unge Glaukos's 
Plovjern löst, og da han hendelsesvis ikke har Veerktöj ved Haanden, banker han 
det fast igjen med Neeven som med en Hammer. Faderen gjör store Öjne til denne 
Pröve paa Sönnens Neevekraft og förer ham senere til Olympia, for at han ved Legene 
dér kunde vinde Kransen som Neevefegter. Men den unge Glaukos mangledo 
Övelse; han blev saaret af sine Modstandere, og da han kaempede med den sidste, 
der endnu var tilbage, trode man allerede, at han, ilde tilredt som han var, vilde 
opgive Kampen. Da hörer han sin Fader, der stod blandt Tilskuerne, raabe til 
ham: »Giv ham den fra Ploven, min Dreng!'» Ynglingen synes nu först at have 
fattet, at Meningen var den, at han skulde bruge sine Never paa den eftertryk- 
keligste Maade; og han förer virkelig et saadant Slag mod sin Modstander, at han 
öjeblikkelig vinder Sejr. Senere blev han en af de berömteste Neevefegtere; to 
Gange vandt han Kransen ved de pythiske Lege, otte Gange ved de nemeiske, og 
lige saa mange Gange ved de isthmiske. HKfter hans Död begravede hans Lands- 
meend i Karystos ham paa en Ö, som lige til den seneste Oldtid förte hans Navn; 
og hans Sön lod hans Statue stille op i Olympia i den store Samling af Billed- 
stötter af Sejrherrer ved Legene. Det var en eginetisk Kunstner, Glaukias, som 
udförte den. Den havde Stilling af en »Skyggefregter» (oxanuymwv), d. v. s. af en 
Mand, som feegter imod en indbildt Modstander, eftersom Glaukos paa sin Tid var 
den Dueligste af Alle til at bruge sine Arme. Pausanias, som levede paa Antoni- 


nernes Tid, saa endnu Billedstötten paa dens Plads i Olympia. 


- 


x »Om en Reekke antike Figurer og Hoveder» (Kjöbenhavn 1869), Side 21. 
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Passer Udtrykket »Skyggefegter» paa vor Figur? Jeg tror det. Enhver ser 
strax, at Nevefegteren her er fremstillet i Forhold til en underforstaaet, usynlig 
Modstander, mod hvem han heever sine Arme. Man vil maaske mene, at hint 
betegnende Udtryk'angiver en steerkere Bevgeegelse, og drage i Tvivl, at vor Figurs 
Holdning med streng Nöjagtighed kan kaldes en Kamp. Jeg tror dog ikke, at 
Udtrykket maa fortolkes saaledes: en voldsom, heftig Bevsegelse lige overfor en 
underforstaaet Modstander vilde vere meget mislig for den plastiske Kunst, ja 
vilde endog let — som alle Slag, der föres i Luften — kunne blive latterlig. 
Desuden var Skulpturen i den Periode, til hvilken Agineteren Glaukias hörte, 
ganske sikkert ikke kommen ud over noget vist Tilbageholdent og Bundet i Bevze- 
gelsen. Jeg antager derfor, at Udtrykket »Skyggefegter» er fuldkommen anvende- 
ligt om Figuren, idet jeg jo har ment at turde forudstette, at Motivet i Afstöb- 
ningen er bevaret, som den antike Kunstner har ment det. 

Om AEgineteren Glaukias's Virksomhed vides intetsomhelst Andet, end at han 
neevnes som Mester for nogle andre af de olympiske Sejrherrers Billedstötter, der- 
iblandt en, som fremstillede Sejrherren paa Vognen med Hestene for. Om et af 
hans Veerker kan man slutte, at det maa vere udfört nogen Tid efter Aar 485; 
om et andet, at det maa veere udfört efter 476; om et tredie, at det maa veere 
udfört för 467. Dette giver en ganske nöjagtig Tidsbestemmelse, men ingen Op- 
Iysning om, hvor lenge Glaukias har veret virksom som Billedhugger. Vi faa 
fuld Sikkerhed om, at han har tilhört en Periode i den grweske Kunsts Historie, 
Som 1 en seerlig Betydning af Ordet kan betegnes som en Overgangsperiode:; den 
Tid nemlig, da Kunsten udviklede sig fra de gamle ufrie, »archaiske» Former til 
de nye, store, frie. Denne Udvikling er efter al Sandsynlighed foregaaet hurtig, 
08 en enkelt Kunstner kunde maaske meget vel fra sin förste Fremtreden til sin 
Död gjennemleve alle dens vigtigste Overgangstrin. Etsteds i denne Udvikling har 
P&saa vor Figur sin Plads, og Glaukias's Levetid stemmer saaledes, saa godt som 


man kan önske det, med Statuens Karakter. En gang da jeg — for i denne Hen- 


seende ikke at stole alene paa mine egne Öjne förte en dansk Billedhugger, 
der. er meget berejst og forfaren i antike Monumenter, hen til Figuren og ud- 
bad mig hans Kjendelse om, i hvilken Periode den vel omtrentlig kunde höre 
hjemme, svarede han först, at den vel var en »sen» Figur. Da jeg gjorde ham 
”Pmeerksom paa, at den vel ganske vist var en sen Figur, men uden Tvivl Kopi 
efter en geldre, billigede han strax denne Tankes Rigtighed og vytrede uopfordret, 
at den oprindelige Original da vel maatte tenkes at höre hjemme imellem Figu- 
rerne fra sEgina og dem fra Parthenon. Dette stemmede i almindelige Trek ogsaa 
nldkomment med den Mening, som jeg selv havde dannet mig, og nogen nöjag- 
tigere Bestemmelse tror jeg, med Henblik paa de övrige Overgangsfigurer, som ere 
8 bevarede, at der forelöbig ikke vil kunne gives. Ad kunstnerisk Vej vide vi 
förövrigt om den eginetiske Billedhuggerskole intet Andet, end hvad Gavlfigurerne 


fra | 
Templet lere 08; og de ere, som sagt, utvivlsomt seldre. 
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Et Karaktertreek ved Statuen har serlig Betydning med Hensyn paa dens kunst- 
historiske Udviklingstrin. Det hedder om den store argiviske Billedhugger Polv- 
klet, hvis Virksomhed jo betegner Kunstens skjönneste Höjdepunkt: at det var en 
af hans ejendommelige Fortjenester at have udtrenkt, at en Statue (en staaende 
Figur) skulde (veesenligst) hvile paa det ene Ben". Der siges ingenlunde, at Poly- 
klet var den Förste, som udförte Statuer, der veesenlig stöttede sig til den ene 
Side af Legemet; men kun, at han var den, som (theoretisk og praktisk) blev sig 
den Tanke, den Lov bevidst, at det menneskelige Legeme i staaende: Stilling först 
fik sin rette Skjönhed og i Kunsten sin rette Natursandhed, naar dets Veegt, i 
Modseetning til den archaiske Periodes Figurer, der holde sig fuldkommen rette 
og hvile lige meget paa begge Ben, lagdes over. til en af Legemets Sider. De, 
som kjende den greske Plastiks Udviklingsgang, ville vide, at der i denne ringe 
Notits i Grunden er Tale om det veesenligste Trek af en hel Revolution i Kun- 
sten, af en Omveeltning, af hvilken den polykletiske Kunst blev et af de störste 
Resultater, men som hverken blev gjennemfört eller kunde gjennemföres af Polyv- 
klet eller nogen anden enkelt Kunstner alene. Intet modsiger, og Alt taler for, 
at der ikke har veeret én, men mange Statuer för Polyklets Blomstringstid, som 
vare fremstillede hvilende fortrinsvis paa det ene Ben. Vor Figur giver et lererigt 
Billede af, hvorledes et af de tidligere og endnu ikke fuldkommen konsekvent 
gjennemförte Forsög i denne Retning har taget sig ud. 

Pausanias siger om Statuen af Glaukos, at han var fremstillet som »Skygge- 
feegter», fordi han blandt sine Samtidige var den Dueligste i at bruge sine Arme. 
En Forfatter kan ikke godt udtrykke sig saaledes, uden at han mener, at denne 
Fremstillingsmaade er noget Sjeldent, ja paa hin Tid Enestaaende. Hvis det vilde 
veere berettiget at tage hans Udtryk strengt efter Bogstaven, vilde en Forvexling 
ikke godt veere mulig. Men selv med Indrömmelse af, at Pausanias ikke kan 
have vidst fuldstaendig Besked om hin Tids Statuer og ikke kan gjöres ansvarlig 
for de Slutninger, som den strange Konsekvens vilde kunne drage af hans Udtryks- 
maade, giver denne dog en ikke ringe Stötte til den Antagelse, at vor Figur kan 
vere en Kopi efter Glaukos's Statue. Forfatteren af disse Linier hörer ellers til 
dem, som ere tilböjelige til at tro, at den nyere Videnskab,; navnlig den tydske, 
har drevet det altfor vidt med Kombinationer mellem enkelte opbevarede antike 
Kunstveerker og enkelte Notitser og Efterretninger om Kunstverker hos de antike 
Forfattere, idet man hyppig altfor meget lader ude af Betragtning alle de Mulig- 
heder, om hvilke vi Intet vide. Der findes imidlertid ogsaa gode og berettigede 
Kombinationer, som med smaa Skridt have hjulpet den historiske Erkjendelse af 
den antike Kunst fremad. Idet han nu selv foröger Kombinationernes Antal, hen- 


stiller han til den sagkyndige Leser at dömme, om den her fremförte hörer til 


« Plinins, Hist. nat. XXXIV, 56: Proprium ejus est uno crure ut insisterent signa, excogitasse. 
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de berettigede eller de uberettigede. Han indrömmer villig Retten til at tvivle, 
og önsker fremfor Alt i denne Sag, at man engang vil komme paa Spor efter 
Originalen til Afstöbningen og faa tilstreekkelig Oplysning om, hvad den har at 
fortzelle os. | 


Korrespondens från Kristiania. 


Kristiania den 5 November 1874. 


Vår hufvudstad, som hittills i en sorglig grad saknat offentliga minnesmärken af bil- 
dande konst, har nu tagit ett steg till att afhjelpa denna brist. Nyligen försiggick näm- 
ligen aftäckningen af vårt första monument, rest till minne af Halfdan Kjerulf, en kompo- 
sitör, hvars stämningsfulla melodier fört hans namn äfven utom vårt lands gränser. 
Monumentet, som är rest på förslag af Kristiania konstnärsförening och utfördt af bild- 
huggaren Middelthun, är visserligen icke något storartadt, imponerande verk, men vackert 
och tilltalande. Det är Kjerulfs porträttbyst, uppstäld på en piedestal af omkring 4 alnars 
höjd. Bysten, som är utförd i något öfver naturlig storlek och gjuten i brons hos Bissen 
i Köpenhamn, visar Kjerulfs drag träffande, men tillika ädelt återgifna, med den smak och 
fina uppfattning, som Middelthuns arbeten så ofta i rikt mått lägga i dagen. Den smärta 
pPiedestalen af polerad granit är utförd på Akershus stenhuggeri; på framsidan är den prydd 
med en lyra och deröfver en stjerna i brons; under lyran Kjerulfs namn. Monumentet 
är rest på ett fredligt, vackert planteradt ställe, der det i sin enkla anspråkslöshet tager 
sig väl ut, träder fram och gör konstnären all heder. 

Vi ha således giltig orsak att vara tillfreds med denna början, huru blygsam den än är, 
och våga deruti se ett godt omen för de mera storartade monument, som framdeles skola 
resas. Och man har utsigt att inom kort få se flere statyer under arbete, så att Kri- 
stiania äfven i detta hänseende kan få ett hufvudstadslikt yttre. Carl Johans ryttarstaty 
af Brynjolf Bergslien kommer troligen att uppsättas under loppet af nästa år, och Professor 
Schweigaards monument, hvars utförande är lemnadt åt Middelthun, kan icke heller låta 
vänta på sig alltför länge. Dessutom har Kristiania sjömansförening väckt fråga om upp- 
sättande af en staty öfver Tordenskjold, och är meningen att få en afgjutning af den 
Tordenskjold-staty, som den äldre Bissen har utfört åt grosshandlaren Puggaard i Köpen- 
hamn. Detta projekt har emellertid af flere orsaker blifvit tadladt och måhända blifver 
det förkastadt. Men kommer det till stånd, skall statyen snart nog kunna resas, då den 
summa, som härtill fordras, är jemförelsevis obetydlig. Likaså är man betänkt på att få ett 
monument öfver Henrik Wergeland: men detta torde ännu dröja en god tid, då de erforder- 
liga medlen ännu icke äro samlade. Deremot har kommunen nyligen, i anledning af stadens 
250-årsjubileum, beviljat en summa af 12.000 spd till ett monument öfver Kristian IV. 

ristianias grundläggare, och är meningen att skaffa ett originalverk, hvars utförande helt 
Säkert blir öfverlemnadt åt en norsk konstnär. Detta kommunens beslut har blifvit gjordt 
till föremål för sträng kritik från ett parti, som starkt framhåller, hurusom Kristian IV:s 
Personlighet och förtjenster knappast äro af den natur, att de kunna göra honom värdig ett 
edersmonument. Hvad man än må tänka härom, så är dock detta kommunens anslag i 
flere hänseenden ett glädjande tecken, icke minst på grund af det medgifvande, som ligger 

ri, att stadens konstnärliga utstyrsel icke är något, som uteslutande skall öfverlemnas åt 
den enskildes välgörenhet eller åvägabringas genom subskription af borgarne, utan att äfven 
Ommunens styrelse sjelf i detta hänseende har att vårda stadens offentliga platser. 

En annan sak, som för visso skall blifva af stor betydelse för vära konstnärliga för- 
hållanden, synes man nu ändtligen ha fått på det klara. Det är redan inemot fyra år 
Sedan Kristiania sparbank skänkte penningar till uppförande af ett museum, hvarest en 
Samling gipsafgjutningar af skulpturverk skulle anordnas, och samtidigt stälde Stortinget 
en tomt till museets disposition. Men platsen visade sig vara högst otjenlig, och efter åt- 

Tidskrift för bildande konst, 1873. Häftet 1. 4 d 
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skilligt diskuterande har saken hvilat, intill dess man nu nyligen erhållit en annan tomt 
strax invid universitetet, der byggningen får ett vackert och tjenligt läge. Man kan så- 
lunda hoppas, att Kristianias skulpturmuseum kommer till stånd i en icke alltför aflägsen 
framtid, och derigenom skall ett i verkligheten »länge kändt behof» blifva afhjelpt. 

Emellertid skola vi icke längre dröja vid utsigterna för vår konst, utan tala om hvad 
vi redan ega och för det första kasta en blick på våra bildhuggares arbeten under den 
senaste tiden. 

I konstföreningen har Glosimot wutstält två arbeten; en vacker porträttmedaljong af 
skalden A. Munch och en Amor, som gömmer sin pil i en blombukett, hvilken han bjuder 
fram me en högst oskyldig min, en nätt, tilltalande liten figur. En reliefmedaljong (»Mo- 
dersglädje») af en ung lofvande konstnär, Uthuslien, framställer en ung moder, som gungar sitt 
barn på knäet. Iden är nog vacker och qvinnofiguren oklanderlig; men »Glädjen» fram- 
träder just icke, och barnet förekommer oss icke lyckadt. Jakobsen har utstält en por- 
trättbyst: Sinding likaledes en porträttbyst samt en skizz i gips föreställande Naga. 

Stephan Sinding (en bror till målaren) är en yngre konstnär, som efter en tids 
vistelse i Berlin har slagit sig ned här hemma och visat sig rätt produktiv. Han har 
lemnat flere ganska lyckade byster, men tyckes vara särdeles intresserad för nordiska mo- 
tiv. På beställning från Danmark har han förr utfört en större figur, »Völund», som 
vi här icke skola närmare inlåta oss på; vi anmärka endast, att hufvudet syntes bära 
tydliga spår af antikreminiscenser, likasom för öfrigt figuren 1 sin helhet uttryckte så litet 
af det specifikt nordiska, att den lika gerna kunde vara hemtad från den grekiskt-romerska 
mytologien.  Förliden sommar har han till dekorering af en privatbyggnad härstädes lem- 
nat en serie medaljong-hufvuden. De framställa figurer från sagoverlden och taga sig något 
brokigt ut på den plats, der de äro anbragta. En del af dem äro qviekt och humoristiskt 
utförda, andra temligen matta och obegripliga: det är också naturligt, att genom ett sådant 
framställningssätt det blir omöjligt att klart och betecknande ka rakterisera flere af dessa 
typer. Den ofvan nämnda skizzen »Saga» framställer en qvinnofigur, historiens gudinna, 
som med venstra handen fattar om en hög, smal minnessten, hvilken hon har fullskrifvit med 
runor, under det hon står med sänkt blick och slappt nedhängande höger hand, i hvilken hon 
håller griffeln. Kompositionen är icke tilltalande. Den smala, långa stenen tager sig icke väl ut 
vid sidan af den lilla figuren, öfver hvars hufvud den sticker upp: icke heller är det klart, 
hvilken betydelse skall ligga i gudinnans ställning och rörelse. Vi hysa starka tvifvel, 
om det är rådligt för en yngre konstnär att inlåta sig på ämnen af detta slag, och det 
förundrar oss derför icke, att detta försök att plastiskt framställa en nordisk mytologisk 
figur har utfallit mindre väl. Men konstnären saknar hvarken företagsamhet eller arbets- 
lust och icke heller begåfning, och vi hoppas derför, att han snart vid behandlingen af ett 
annat ämne ådagalägger större klarhet och herravälde öfver sin uppgift. 

Bildhuggaren Magelssen, som nu i flere år uppehållit sig i Rom, har derstädes nyligen 
utfört sitt första större arbete, en. staty af Meleager. Denna figur tyckes ha väckt en viss 
uppmärksamhet. I det 16:de häftet af Unsere Zeit omtalas den mycket berömmande i 
en artikel, hvars författare till och med jemför den med Thorvaldsens verk och i densamma 
vill återfinna denne konstnärs »stora linier». Statyen är hos oss endast sedd i fotografi, 
och vi kunna således icke fälla något omdöme om detaljerna, men kompositionen i dess 
helhet synes tydligen utvisa, att den tyske författarens loford innebära en stark öfverdrift. 
Hvad som kan vara lyckadt i uppfattningen och behandlingen af de nakna kroppsdelarne 
förtages af ett olyckligt arrangement i biverket och ett sökt, icke tilltalande draperi. Fi- 
guren gör derigenom i sin helhet ett intryck, som, långt ifrån att påminna om Thorvaldsen, 
snarare kommer en att tänka på Bernini och hans statyer på kEngelsbron. 

[ det vi uppskjuta till ett annat tillfälle att yttra oss om målerierna, kunna vi dock 
icke neka oss den glädjen att omnämna ett nytt högst egendomligt fjord-landskap af Gude, 
som konstföreningen inköpt. Det föreställer en hamn på vestkusten. Kn del fiskarstugor 
ligga vid insidan af en trång vik, som till venster begränsas af ett lågt, smalt näs, som skjuter 
långt ut i sjön. Det är en stilla vinterdag; stranden och husen äro betäckta af snö. Him- 
melen är något mulen, dock icke mörk; endast längst ned vid horisonten står ett tjockt, 
hotande oviädersmoln. Det är åtskilligt lif i den lilla hamnen; men vinden ir svag, så att 
seglarne endast röra sig långsamt, och sjön ligger som en jemn yta. Dock saknar vattnet 
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den rena. friska färg, som skulle spela i detsamma en sommardag under liknande omstän- 
digheter. . Den fuktiga vinterluften med sitt matta ljus har förvandlat det eljest så liffulla 
elementet till en däsig, tung massa, i hvilken båtarne med svårighet synas taga sig fram; 
längst ute mot molnväggen blifver den till och med mörk som bly. Denna egendomliga 
ton är förträffligt uppfattad och återgifven, och öfver hela taflan hvilar ett ganska märk- 
värdigt stämningsfullt uttryck. 2 
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Konstrevy och personalunderrättelser. 


— Vid Akademiens för de fria konsterna sammankomst den 28 sistlidne November 
valdes till inrikes ledamöter: Löjtnanten vid Nkaraborgs regemente, agréen, genremålaren 
B. J. G. Brandelius och f. d. Löjtnanten vid Lifbeväringen, agréen, porträttmålaren Pehr 
Södermark; till norske ledamöter: landskapsmålaren L. Munthe, genremålaren m. m. (. 
Hansen och landskapsmålaren m. m. Morten Miller; till utländske ledamöter: schwei- 
ziske genremålaren B. Vautier, tyske historiemålaren Professor W. Sohn och ungerske hi- 
storiemålaren M. Munkaczy. "Till vice professorer i teckning kallades ledamöterna af akademien, 
historiemålaren m. m. Grefve J. G. O. von Rosen och genremålaren m. m. G. Saloman. 

— Statens inköp för år 1874. Den af regeringen tillsatta nämnd, som upprättar 
förslag till inköp för statens räkning af lefvande nordiske mästares arbeten, har i är bland 
10 hembjudna konstverk till ett sammanlagdt pris af 20,100 Kronor utvalt 6 till ett sam- 
manlagdt pris af 14.300 Kronor. 

De hembjudna arbetena voro: 


Skulptur: J. Börjeson: Sjöjungfrur, grupp i gips oooooo--------------------- 1.500 Kronor. 
ås ROR ör HÖNS RIDE 566 ker broare öser in endaste YO Tor 
Oljemålningar: Arborelius, Skärgård i- 8torm-o..ssososssssss eos ses ans ass n2n ann 2000 ds 
5 Caderströfn, -MpUOR: ssch ME löaedirbåleredsud tkr stelt OVÄN rg 
Jernberg, Besökande framför Rembrandts »Nattvakt» ...-.. 6 OM earnng 
Nordenberg, Bröllopsgård i Värend -z....--s---s-sse--=--=:s-0- 19,000 ” 
Röde (dansk) Vinterläwäskäp tott... -.ss.iis.wbovgsst onrotsken BOM ra 
Jacobsen (nörtm:); Sommarlandskäp.=. s:s24 -3!as. sassk slag! v2100:50 7, 
Schanke (norrm.) Inseglingen till Bergen i Norge -.... --- £.000-105 24 
Handteckning: Scholander, Fjolners Naga, 24 penunritningar å 100 Kr. -... 2.400 ÅR 


20.100 Kronor. 
Bland dessa föreslogos till inköp: Arborelius, Skärgård i storm, Cederströms Epilog, Norden- 
bergs Bröllopsgård, Jacobsens Sommarlandskap, Schankes Insegling till Bergen samt Scho- 
länders Fjolners saga, hvilket förslag sedermera af Kongl. Maj:t blifvit stadfäst. 

Så glädjande det än är att se, att nämnden ansett flere verk af yngre konstnärer 
Värdiga att införlifvas med musei samlingar, kunna vi dock ej återhålla några tankar, som 
Päträngt sig ej endast oss, utan många andra, angående vissa detaljer vid detta inköp. — 

ättvisan kriäfver då, att vi börja med att uttala vårt synnerliga erkännande af de vackra 
Studier och de betydliga framsteg, hvilka röja sig i Hrr Arborelii och Cederströms arbeten, 
och vårt hjerta manar oss att uttrycka vår glädje öfver den väl förtjenta uppmuntran, 
"Om kommit desse lofvande konstnärer till del. Våra anmärkningar drabba icke på något 
Sätt desse konstnärers: aktningsbjudande arbeten i och för sig — de beröra endast den 
frågan, om det är förslagsnämndens sak att uppmuntra lofvande unga talanger eller att till 
Inköp föreslå mogna konstverk af mogne konstnärer. 

Vi besitta i vårt land andra anstalter för stödjande och uppmuntrande af unga talan- 
AR Denna uppgift har akademiens resestipendium och ännu närmare så vidt vi förstå — 
sa NA och dess inköpsnämnd, men ingalunda statens nämnd; och vi tro sålunda, 
bölkan örblandning at nämndens verkliga uppdrag med ett annat, visserligen angenämt. 

! sjelftaget, här gjort sig gällande. Arborelii »Skärgård i storm» är en mägtig studie af 
et piskade hafvet, en studie, af hvilken en mognad konstnär skulle kunnat frambringa ett 
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betydelsefullt konstverk; men det har icke lyckats nybörjaren att bringa någon samlad kom- 
position ut af det storartade naturuppträdet, och ett väsentligt fel vidlåder taflan, 1 det 
hafvet bildar en sferisk i stället för en plan yta, ett fel, som alltid störande skall träda 
hvarje museibesökande till mötes, i det han kastar sin blick på taflan, och låta honom för- 
vånad fråga: om det är förenligt med den klassicitet, som bör utmärka ett statens galeri, 
att der gifva plats åt taflor, hvilka sjelfva så tydligt som denna affichera sina egna fel, utan 
att dessa uppvägas genom dess mera jättestora förtjenster hos taflan för öfrigt, som fallet 
är med en och annan af de klassiske mästarnes verk. 

Cederströms »Epilog» har haft den vackra afsigten att skildra det för ett ögonblick 
sedan varma och friskt pulserande ungdomslifvet, plötsligt brutet af en ohygglig döds kalla 
hand. Omgifven af rosor ligger han der — genomborrad och med den brutna värjan i sin 
hand! I sanning en präktig och poetisk uppgift, som gör konstnären all heder. Men — 
olyckligtvis är . hvarje konstnär till någon grad beroende af sin modell — Cederström har 
här blifvit dess slaf. Det har varit svårt att få se ett nyss slocknadt lif, och Cederström 
har derför studerat modell — på cadaver! Man ser det af taflan sjelf. Denne man, som 
ligger der, hans lif var ingalunda friskt och blomstrande för ett ögonblick sedan den 
blyaktiga likfärgen vittnar om att han legat flere dagar der, utan att upptäckas — eller 
utan att man velat borttaga liket, ty blommorna antyda för oss, att här måste ha varit 
menniskor, som sett liket och strött blommorna kring det, emedan graden af deras friskhet 
säger oss, att de måste ha blifvit plockade långt efter den dag, då han ljöt döden. 

Men det har säkert varit konstnärens mening, att dessa blommor kastats ned under 
stridens hetta — och sålunda bäddat en säng af rosor för den fallande; — en anakro- 
nism, när vi betrakta likets redan förruttnande utseende. 

Dermed försvinner äfven det poetiska i tanken, som det låg i konstnärens afsigt att 
afspegla, och vi stå framför en studie af ett påklädt anatomiskt preparat. Vi skola medge, 
att denna studie är förträfflig, t. ex. den kring svärdet knutna handen, hvars ännu hvita 


knogar dock svära emot döden i den öfriga kroppen — men som komposition lider figuren 
åter af några obehagliga öfverskäringslinier i förkörtningen, som frambringa utseendet af 
att denna är falsk, ehuru den vid närmare påseende befinnes vara riktigt tecknad. — Som 
bilden sålunda förfelat sitt hufvudändamål, kan den ej göra något godt intryck, ej ens ett 
förfärande eller sublimt — man drager ingen suck för den unge mannen, man undrar 
endast öfver de olösta gåtor vi nyss framstält. Det är en studie — intet färdigt, afslu- 


tadt konstverk. 3 
I det vi sålunda finna, att dessa tvenne taflor, så förträffliga de i vissa punkter kunna 
vara, dock i hufvudsaken ej uppfylla de fordringar man borde uppställa, då frågan är om 


ett införlifvande med statens samlingar — fråga vi ännu en gång: är det nämndens sak 
att uppmuntra lofvande unge konstnärer? TI så fall anse vi inköpet fullt berättigadt — i 


annat fall icke. 

Vore det åter nämndens sak att uppmuntra unga lofvande talanger, då borde säkert i 
främsta rummet ett af Börjessons skulpturarbeten ha blifvit föreslaget, emedan vi här stå 
framför en annan ej mindre lofvande konstnär, af hvilken museum ännu icke eger något verk. 

Man har sagt oss — men det klingar alltför otroligt — att nämndens stora frikostig- 
het med inköp skulle bero på en fruktan, att riksdagen, när den ser, att endast en ringa 
del af de beviljade årliga medlen utgå för inköp, skulle kunna bli sinnad att dra in på 
anslaget; — men denna fruktan röjer en brist på tillit till folkrepresentanternas sunda om- 
döme, hvartill man ej har något berättigande. Emellertid lyckönska vi som sagt af 
hjertat de tvenne unge konstnärerna till den utmärkelse, som blifvit dem till del, och 
hoppas med skäl af dem, att den dag snart skall randas, då de inför bättre arbeten, som 
flutit från deras pensel, och som staten måhända ej köper, derför att de »redan äro repre- 


senterade», skola utbrista i en önskan, att denna heder ej hade vederfarits dem — i förtid. 
De ha nu emellertid en sporre till nya, glada ansträngningar — alltså: lycka till! — och 
framåt! 


— Landskapsmålaren Prof. H. Gude skall lemna konstskolan i Carlsruhe, för att till 
våren öfvertaga ledningen af en af akademien oberoende mästareatelier i Berlin. 

— Baudrys målningar för taket i det nya operahuset i Paris hafva varit utstälda i 
industripalatset i Champs-Elysées. Man skrifver, att bildernas på gasljus beräknade färg- 
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verkan naturligtvis betydligt försvagades genom dagsljuset med afseende på djup och har- 
moni, likasom den för hvalf beräknade teckningen, uppspänd på en plan vägg, likaledes 
måste visa perspektiviska fel. Dessa bilder framställa de sceniska konsternas förhärligande: 
dramatisk poesi, musik och dans framträda här. Midtfältet intages af tvenne qvinnogestalter, 
»melodien» och »harmonien», hvilka, ledsagande den af Pegasus burna »poesien» på ena 
och det lagerkrönta, trumpetbärande »ryktet» på andra sidan, sväfva 1 höjden. ”Tvenne 
ovala fält upptaga komedien och tragedien. Takets hvälfda del fylles af tvenne stora och 
tio små framställningar. De stora skildra musikens makt, (Apollon på parnassen, ledsagad 
af horer, muser och gratier) samt skaldekonsten, kring hvilken den antika tidens skalder 
och af desse inspirerade konstnärer ha samlat sig. De mindre bilderna visa scener ur den 
antika myten och den kristna forntiden. Till danskonsten tyckes konstnären stå 1 ett 
spändt förhållande, anmärker en anmälare, emedan han framstält den genom Salome, dan- 
sande för Herodes, och furierna ”, dansande kring Orpheus lik. Dessa 10 kompositioner 
skiljas medelst njo mellan dem framträdande, kolossala, 12 fot höga bilder af muserna. Slut- 
ligen komma dertill åtta medaljonger med barn, som spela hvart sitt instrument och äro 
kostymerade och karakteriserade så, att hvart och ett representerar en olika nation. 

— Berlinakademiens konstutställning öppnades den 6 September och hölls dagligen 
tillgänglig till den 1 Nov., hvardagarna 10—35, söndagarna 11—3. Katalogen upptager 917 
målningar och teckningar, 106 bildhuggararbeten och 44 verk af de mångfaldigande konsterna. 

— Michelangelo's fyrahundraåriga födelsedag, den 6 Mars 1875, skall festligt firas i 
Florens.  Festprogrammet kommer inom kort att offentliggöras. Af den store konstnärens 
biografi af Aurelio Gotti skola öfversättningar på engelska, franska och tyska språken ut- 
komma samtidigt med originalet. 


Konstindustri. 


— Mönster utgifna af Svenska Slöjdföreningen. När man fäster ögat på hvad utlandet 
åstadkommer i fråga om konstindustriela mönsterritningar, på »Gewerbehalle», på de Litzowska 
publikationerna från verldsutställningen 1873, på de af Österrikiska museet utgifna plancher, 
ja till och med på dansken Hetsch d. y:s ingalunda mönstergilla, men dock mycket aktnings- 
värda mönsterritningar, då kan man ej annat än med mycket blandade känslor betrakta, 
hvad Svenska Slöjdföreningen skänkt oss i sina utgifna mönster. Vi tala här ej om att ut- 
styrseln ej motsvarar, hvad vissa utländska officiner kunna åstadkomma, vi tala om sjelfva 
den riktning, i hvilken nämnda företag ledes. Förgäfves söker man i samlingen efter en 
ledande tanke, med mindre man ville finna den i försöken att på fornnordiska jern- och 
bronsmotiv grunda en modern ornamentik, ett försök som, i allo lofvärdt, dock måste ha 
sina naturliga gränser, och specielt ej göras vulgärt genom att användas för mycket på rena 
obetydligheter, på nålhus, penntorkare, små pappersknifvar af trä, bokställ och Gud 
vet allt, hvartill denna allvarliga och stränga metallstil skall begagnas. 

Midt ibland dylika obetydligheter finna vi dock äfven betydelsefulla och vackra saker, 
såsom t. ex. arkitekten Jacobssons porslinskamin, utförd vid Rörstrands fabrik m. m., men 
egentligen ingenting, tjenligt till mönster för våra handtverkare, som dock fiska efter in- 


hemska mönsterritningar. — Sannolikt är felet detta, att icke en utan flere viljor äro 
rådande i företaget, som ju utgått från en komité — ett af föreningens utskott. Vi 


hoppas, att fortsättningen måtte gynnas af bättre lycka, hvartill ju äfven utsigt finnes, enär 
de vid konstindustrisektionens täflingar prisbelönta arbeten ju skola inflyta i mönstersamlingen. 
= Handarbetets vänner. Till de vackraste företeelserna inom vär konstindustriela verld 
hör det sällskap, hvars namn bildar rubriken för denna notis, och som härflutit från de 
prisvärda sträfvanden, hvilka företagits för det qvinliga handarbetets värdiga representerande 
På verldsutställningen i Wien, särskildt genom redaktionen af »Tidskrift af hemmet», Fru 
Urea äntte nn ERE 
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Skall troligen vara mänaderna, som ju sönderrefvo Orpheus. Red:s anm. 
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Sophie Adlersparre, f. Lejonhufvud, samt den talangfulla konstnärinnan Fru Hanna 
Winge, f. Tengelin. »Handarbetets vänner» ha nu öppnat sin utställning Drottninggatan 
36. Sällskapets syfte är att upplifva och förädla den finare handslöjden samt att genom upp- 
tagande af fornsvenska mönster och färgmotiv göra den mindre beroende af utländska före- 
bilder. Vi anföra ur en notis i N. D. A.: 

Föreningen vill genom att här under höstmånaderna förevisa sina arbeten, mottaga 
beställningar samt lemna undervisning i konstsöm och mönsterritning m. m. likasom pröfva 
allmänhetens intresse för det fosterländska företaget och se till, om smaken för de gamla 
inhemska konstformerna, sådana de här under konstnärlig ledning tillämpas, kan åter upp- 
lifvas. Enligt sitt program kommer föreningen derjemte att fortfarande samla gäfvor af olika 
slags arbeten för ett blifvande lotteri, och äro en del sådana gåfvor redan att bese i den 
nämnda lokalen. 

— Nordiska väfnadsföreningen. Tcke mindre intresse förtjenar den i väras bildade 
Nordiska väfnadsföreningen, med samma hufvudsyfte som den föregående, men inskränkt 
inom den textila konstindustriens gränser; väckt till lif genom den uppmärksamhet, som efter 
utställningen i Wien fästes på den hotande faran, att utländska fabriker började söka mönster 
inom Sveriges folkliga konstindustri och sålunda beröfvade vårt land ett verkligt kapital, 
har den börjat sin verksamhet, dels med reproduktioner af äldre väfnadsmönster, dels med 
arbeten, komponerade i de gamla mönstrens stil af Prof. A. Malmström. Föreningens 
n. v. styrelse utgöres af Prof. L. Dietrichson, Prof. A. Malmström, Fru H. Winge, 
Fru EB. Upmark, Fru H. Sohlman och som sekreterare Amanuensen D:r G. Upmark, 
hvarjemte såsom utförande krafter nämnas Fröknarna Sundberg och Lindberg. För- 
eningens arbeten exponeras i »Handarbetets vänners» lokal, Drottninggatan 36. 

— Vid ”Königl. Gewerbe-Academie” i Berlin hållas, på föranstaltande af ministeriet 
för handel, näringar och offentliga arbeten, föreläsningar, hvilka hufvudsakligen behandla 
konstindustrien och konstens historia. Dessa föreläsningar, som hittills varit tillfälliga, hållas 
numera regelbundet. Tillträdet är fritt. 

— Af Fischbach's ”Album fir Wohnungs-Dekoration” ha två nya häften utkommit 
(på förf:s eget förlag). Det ena innehåller, ty värr blott i fotografi, ehuru färgtryck här 
varit i hög grad önskvärdt, 12:duk- och mattmönster, de flesta utförda äå Ph. Haas be- 
römda fabrik i Wien, några äfven hos Rodeamp i Springe vid Hannover. En inledande 
text lemnar upplysning om principerna för duk-ornamentiken i allmänhet och om de olika 
tekniska förfaringssätten. — Det 2:a häftet, som har till specialtitel: »Die Tapeten- 
Dekoration», innehåller 27 mönster för väggars och taks dekoration med tryckta tapeter. 
— Hr Fischbach s namn utgör en borgen för arbetets stilfullhet och konstnärliga värde, enär 
hans verksamhet på detta område verkligen kan kallas banbrytande. Två nya häften »Tape- 
ten» och »Tischzeuge» äro enligt löfte att vänta. 

— Närnberg: Tysk majolika. Lergods med färgad glasyr och af konstnärlig form 
har hittills nästan alldeles icke blifvit tillverkadt i Tyskland, nägra enstaka försök, t. ex. i 
Wienerberg, undantagna, medan deremot Italien, Frankrike och England i hög grad och med myc- 
ken framgång utmärkt sig på detta område, samt haft att glädja sig åt ett allmänt erkännande. 
Efter sista verldsutställningen i Wien ha likväl nu samtidigt två ansedda fabriker börjat 
tillverka majolikor. De båda fabrikanterna äro Hr F. W. Fleisehmann, känd genom 
sina förträffliga efterbildningar af gammaltyska kakelugnar och dryckeskannor, samt Hr J. 
v. Schwarz, som hittills blott tillverkat gasbrännare af späcksten och sedan kort tid till- 
baka äfven arkitektoniska ornament och trädgårdsdekorationer af en för denna fabrik egen- 
domlig massa (lera och pulveriserad späcksten). De båda fabrikerna konkurrera dock icke 
med hvarandra, utan följa hvar sin väg. Medan Fleisechmanns fabrik förfärdigar goda 
efterbildningar af Palissy-fajanser samt framför allt arkitektoniska ornament, har Schwarz 
i synnerhet tagit till förebild de engelska, till salongsprydnader afsedda majolikorna och 
förfärdigar vaser, skålar, amplar o. d., mest efter egna modeller och till priser, som be- 
tydligt understiga de engelska. I tekniskt afseende äro dessa alster förträffliga, och, ehuru 
mycket ännu vore att önska i fråga om den konstnärliga fulländningen, berättiga de dock 
till de bästa förhoppningar för framtiden. I alla händelser måste dessa moderna tyska majo- 
likor räknas bland de bästa alstren af den Niirnbergska konstindustrien i våra dagar. 
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— Konstindustriel utställning i Bruxelles. Den 5 September öppnades i Bruxelles en 
stor utställning af konstindustriela föremål i den nya centralhallbyggnaden. Utställningen är 
helt och hållet ett privatföretag utan något tillskott från statens sida, och blott sådana före- 
mål hafva blifvit upptagna, som ha en konstnärlig prägel och af utställningskomitén blifvit 
godkända. Nästan alla arter af industri äro öfver hufvud här reprensenterade, såsom låssmeds- 
och gjutna jernarbeten, öfriga metallarbeten, ornamentsmålning och skulptur, marmorarbeten 
m. m.; vidare möbler och dekorationer, bronser, finsnickararbeten, krukmakargods, fajanser, 
Porslin, kristallglas, tapeter, läderarbeten, mattor, dukar äfvensom lärft och spetsar från Flan- 
dern samt praktvapen från Liege, kort sagdt.. allt, hvari den belgiska industrien sedan gam- 
malt utmärkt sig. ; 
apr Kostymutställning i Paris. I Paris pågår sedan flere månader, i Industripalatset i 
Champs-Elysées, en storartad och egendomlig utställning af kostymer och kostymbilder. 
F em stora salar upptagas deraf. I en finnas kyrkkläder och gobeliner, i de fyra andra 
ro 14, 15, 16 och 1700-talen rikt representerade, både af kostymer, anordnade i rymliga 
mMontrer, och af taflor af utmärkte mästare, hvaribland yv. Dyck, Holbein, Rubens, Rem- 
brandt m. fil. Utställningen är talrikt besökt, äfven af arbetare och arbeterskor: öfverallt 
Ser man personer sysselsatta med att afteckna hattar, spetsar och dylikt. Äfven af énskilde 
hafva en stor mängd föremål, i synnerhet solfjädrar och spetsar, blifvit utstälda. 

Musik utföres hvarje middag. afgiften är 50 Cent. Nöndagarna fritt. 


Konstliteratur. 


— Svenska målares taflor. Af ett vackert utstyrdt häfte, kalladt: »Svenska målares 
taflor. Träsnitt efter målningar af konstnärer under Konung Carl XV:s tid. Med text», 
har i dagarna första häftet utkommit från P. A. Norstedt & Söners tryckeri. Arbetet. 
"om skall utgöra 8 häften, säljes till det billiga priset af 1 Krona häftet. Första häftet 
aker utom en inledning: Svenska målarekonsten under Konung Carl XV:s tid. äfven 
a biografiska notiser om Carl XV såsom konstnär och om Öfverintendenten F. von Dardel: 
; da biografierna ledsagas af porträtt. Dessutom innehåller häftet: af Carl XV: Ulriks- 
rät Frejas sten, landskap från Sognefjorden: Svenskt landskap; Norskt landskap, motiv 
Py ardanger ; Vid Skogsbäcken, svenskt landskap; — Er Vi Dardel: Stuga 1 Trelle- 
Höte — af Scholander (hvars biografi kommer i andra häftet): Parti af Stockholms gamla 
a tornet »Tre kronor»; Kungstrappan i Kalmar slott; Utsigt af Wisby från 
— "Re. — samt af Boklund, (hvars biografi likaledes skall ledsaga nästa häfte): 
Stergärd i Tyrolen. 

rna fotografiska publikationer. I Minchen utkomma samtidigt två intressanta 
Re sö som båda bära Kaulbach ss namn: hos J. Albert ett »Kaulbach-Galerie» och 
träffar ä ru ckmann mästarens konstnärliga qvarlätenskap. Hvad Kaulbach-Galeriet be- 
hittils innehåller det tolf, | konungens af Baiern ego befintliga, för den större allmänheten 
Nån er ända kompositioner till Tell, Don Carlos, w allenstein s död, Maria Stuart, Bruden 
RR sina, Romeo och Julia, Pannhäuser, Lohengrin samt Tristan och Isolde. De större 
Såväl AS af dessa kompositioner lämpa sig förträffligt till rumdekoration, då skaldens, 
änne song tecknarens patetiska riktning här är alldeles på sin plats. Af högt värde för 
Märkeg SN SR konstnärens utvecklingshistoria synas bladen i det andra arbetet vara. Der 
mför allt ett sjelfporträtt af konstnären från hans yngre år; det ligger ett drag af djup 


Smärt 
mod ring de fast sammanslutna läpparna, blicken är sorgsen och dock så full af trotsigt 


Fi Mä I den mana ut hela verlden till kamp, det mörka håret böngst vg 
och bett VASB0rG NR Det är bilden af en ung man, som tidigt lärt Sr SAR 
Ne WAR sit frörvällad. Bilderna af konstnärens föräldrar utgöra en GR EN 
Värden 3 an) CR om familjens öden. Fadern är framstäld som modell till värds ue- 
förut i ng er Verbrecher aus verlorener Ehre», och modern tro vi 0ss ha sett en gång 
och af NN "Pg | I samlingen förekomma äfven porträtt af mästarens maka 
Otte» oc] ” Darn, hvaraf vi se, att de senare tjenat honom som modeller i »Werthers 
eh »Der treue Eckart». 
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— Der Zwinger in Dresden är namnet på en storartad fotografisk publikation, som 
dess utgifvare, den berömde literatur- och konsthistorikern prof. Herman Hettner i 
Dresden, anmodat Red. att omnämna inför svenske konstvänner. Och verket är i högsta 
grad förtjent af det mest tacksamma emottagande. Det inskränker sig icke endast till 
reproduktioner efter naturen, utan återger äfven de intressantaste bladen af det numera 
mycket sällsynta kopparstickverk, som Zwingerns byggmästare, Pöppelmann, sjelf offentliggjorde. 
Zwingern, hvilken nu inom sina murar innesluter bl. a. det berömda tafvelgaleriet och den 
Mengs ska samlingen af gipsafgjutningar, är som bekant det mest storartade och tillika det 
intressantaste prof på den tyska rococon under dess mest fantasirika utsväfningsperiod. Hela 
byggnaden är snart sagdt upplöst i figural och ornamental dekoration. I sexton praktfulla 
plancher, ledsagade af en intressant illustrerad text, visar Hettner oss Zwingern och den. 
projekterade slottsbyggnaden efter en tafla. af I. A. Thiele från 1722, derpå följa en 
grundritning, arkadhallen, framsidan och baksidan af den vestra midtelpaviljongen, öfre vånin- 
gen samt framsidan och baksidan af nordvestra hörnpaviljongen med det bredvidliggande 
Nymphenbad, vidare framsidan af den vestra och baksidan af den östra midtelpaviljongen, 
Diana- eller Nymphenbad, grottsalen i den sydvestra hörnpaviljongen, södra sidans kaskad, 
den s. k. matematiska salongen samt hufvudportalen och perspektiviska framstillningar af 
södra och vestra sidorna. Plancherna äro utförda i »Lichtdruck» af Römmler & Jonas 


(pris i portfölj 134 Th., inbunden 15 Th. pr. C.). 
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Arkeologi. 


— Gräfningarna i Rom, som sedan italienarnes invasion 1870 tagit en allvarlig 
och lysande karakter, hoppas vi genom vär romerske korrespondent kunna göra till föremål 
för en speciel redogörelse i tidskriftens nästa häfte. För ögonblicket skola vi inskränka 
oss till det meddelande, att under de sista månaderna åter intressanta fynd blifvit gjorda såväl 
på Mons Esqvilinus som på andra ställen i staden samt i dess omgifningar. På Esqvilinen 
har man funnit en Jupiterstaty, ett Mercuriushufvud och en basrelief, framställande en 
offerceremoni, på Via Ripetta en sarkofag med genier samt lemningar af gamla vallar (den 
aurelianska stadsmuren?), marmorkolonner och gatuläggningar. Vid Villa Palombara har 
man funnit ett Venushufvud, en Mercurius samt några bronsvaser och smärre skulpturverk. 


Frågor och svar. 


»Fyra ögon se mera än två» — och tusen mera än fyra. 

Det händer mycket ofta på det konstvetenskapliga området, att man förgäfves söker 
inom alla literaturens grenar svar på vissa frågor, hvilka möta en under ens läsning och 
studier, att man åter förgäfves söker i konstsamlingar och museer föremål, hvilka literaturen 
omnämner 0. 8. V. 

Vi tro derför, att vi komma ett allmänt behof till mötes, i det vi under ofvanstående 
titel öppna tillfälle för tidskriftens läsare att göra förfrågningar, hvilka antingen genom 
svarande insändare eller om möjligt genom redaktionen sjelf "kunna finna upplysande svar 
antingen i samma eller i ett kommande häfte. 

Små som stora frågor, frågor som insändarne måhända sjelfva anse vittna om okun- 
nighet, skola med samma samvetsgrannhet upptagas till möjligt besvarande. Nåväl anonyma 
som underskrifna frågor skola finna samma emottagande. 

Till att börja med uppkasta vi som fråga 1: Hvar finnes det antika originalet till 
den i den danska konstakademiens gipssamling befintlige knytnäfskimpen, som reproduceras 
i närvarande häfte? (Jemf. Docent J. Langes artikel.) : 
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Rembrandt van Rijn, 
sagofiguren och den verklige. 


Föredrag hållet af AvGust SoHrLmaAn den 27 Mars 1871. 


(Hans sista konsthistoriska föreläsning ”.) 
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som det, hvilket man vant sig att 
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betrakta såsom historia, efter hand 
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undergår, när man finner mycket af 
det, som man ansett och vördat så- 
som alldeles oantasteliga historiska 
fakta, förvandladt till en serie af 
fables convenues, som sakna all 
verklig grund. 
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få forskningen är så oförtrutet och 
mångsidigt verksam, då den sträc- 
ker sitt revisionsarbete äfven till de 
aflägsnaste tidehvarf och utan nåd 
och barmhertighet stöter omkull hi- 
storiska antaganden och konstruk- 
tioner, som ha för sig många år- 


hundradens helgd, men som i följd 


af verkliga faktiska upptäckter och 
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sig hvila på lösan sand; i denna 


+ Det var ett af de sista ord, som den aflidne konstforskaren” och publicisten uttalade till utgif- 
Yaren, att han med nöje ville lemna bidrag till tidskriften. Men det var annorlunda bestämdt. Bland 
ska aflidnes papper, som det blef utg. uppdraget att genomgå, fans emellertid det ofulländade manu- 
skriptet till en föreläsning öfver Rembrandt, och utg. har ej kunnat motstå sitt begär, att bland sina 
Kastigimrg namn äfven få insätta sin aflidne väns, hvarför nämnda föreläsning här meddelas med de 
ng 2 blifvit nödvändiga, enär åtskilliga partier endast voro antydda, ej utförda. Finner cap” 
"rg intet nytt, tro vi dock, att uppsatsen lemnar ett sÅ ointressant bidrag till PTS a 

s egendomliga uppfattningssätt på det konsthistoriska området. Härtill kommer, att denna och 
RS öfver Fogelberg ärd de enda personalhistoriska rarbeten på könsthistörtens område, som 
låg dör Era sö i så många år muntligen verkade litvande på det uppväxande gegen 
år so er gr minnen och deras konstnärliga framställning, från hans penna, som sdp 
ål. we C framtidsdröm att få, sedan han slotat sin publicistiska bana, sysselsätta sin ålder 

isthistoriska studier, hvilka varit föremålet för hans ungdoms kärlek. Red. 


Tidskrift för bildande konst, 1875. Häftet 2. 5 
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tid skulle det verkligen kunna vara ursäktligt, om en och annan började med en 
viss skepticism betrakta snart sagdt allt hvad som framställes med anspråk på att 
vara historisk sanning. Man har också inom sjelfva forskningens område sett 
prof på en sådan skepticism, som drager snart sagdt allting i tvifvelsmål, och 
hvilken t. ex. blifvit på ett satiriskt sätt parodierad i den bekanta skriften: »Hi- 
storiskt bevis, att kejsar Napoleon I aldrig existerat.» 

Men en sak är att betvifla allt, en annan att efter bästa förmåga pröfva allt 
och behålla hvad sant och sundt är. 

Och en sådan pröfning, en sädan oupphörligt pågående revision är alldeles 
nödvändig. 

Den, som i nutiden -haft anledning att på nära håll och i dess innersta detaljer 
följa utvecklingen af någon större fråga eller märkligare tilldragelse, kan lätt få 
tillfälle att se, huru bristfällig den historiska framställning deraf blir, som en- 
dast berör sakens utansida, och som dömer blott efter det mer eller mindre offi- 
cielt bekanta, utan att ha reda på inre förhållanden och motiv, hvarandra mot- 
verkande eller samverkande krafter. 

Och detta i vår tid, då offentlighet råder på det allmänna lifvets alla områden, 
då allting diskuteras, dissekeras och nagelfares, då sjelfva kabinetten visa sig 
angelägna att genom tryckpressen sprida ut kring hela verlden akter och doku- 
ment, som man för ett halft århundrade sedan skulle ansett nödvändigt att be- 
grafva i den djupaste hemlighets mörker. 

Huru skall det då vara med afseende på tider, då ingen tryckfrihet, ingen 
offentlig diskussion och ingen fri forskning fans, eller ännu längre tillbaka, då bok- 
tryckerikonsten ännu icke existerade, då krönikeskrifvaren på god tro upptecknade 
hvad han hört sägas och var mångfaldigt beroende icke blott af sin inskränkta 
synkrets, som han stundom måste söka vidga med hjelp af fantasien, utan äfven 
af hvarjehanda yttre inflytanden, och då de magthafvande hade lätt att undertrycka 
hvad som var framstäldt i en för dem misshaglig dager? 


Det mest betänkliga är det, att segervinnarne så ofta skrifvit de besegrades 
historia. Segrande folk, segrande partier, segrande herskare ha benäget dragit 
försorg om att inför efterverlden teckna de af dem undertrycktes karakter och öden. 

Romarne skrefvo sina dödsfienders, carthaginensernas historia. De svenske 
och danske aristokraterna togo om hand historien om konung Christian II och 
den samtida populära uppfattningen af denne konung fortlefde intill en senare 
tid blott i den bekanta folkvisan: 


Bort da flöi den gamle Örn alt med sine Unger smaac 
De andre Fugle bleve saa vilde, slet ingen Raadde saae. 


, Olliver Cromwells minne blef i sanning icke mycket omhuldadt af de frak- 
tioner, som efter hans död bekämpade hvarandra, och det har varit den allra- 


A. SOHLMAN: REMBRANDT VAN RIJN. 30 


Senaste tiden förbehållet att låta den store protektorns bild framstå i sin rätta 
belysning. 

Måhända skall till och med en och annan historisk personlighet i vår tid, 
öfver hvilken man nu, under inflytelsen af skakande tilldragelser, alldeles obe- 
tingadt och i alla hänseenden bryter stafven, för den framtida opartiska historie- 
skrifvaren visa sig något annorlunda och afrunda sig till en gestalt, på hvilken 
skuggor och dagrar äro någorlunda jemnt fördelade. 

För att riktigt kunna bedöma en sak, behöfver man ett visst afstånd. På 
alltför nära håll förvirra detaljerna det rätta intrycket af det hela. Samtidens om- 
döme blir derföre ofta mycket bristfälligt. Efterverlden har den fördelen, att af- 
ståndet gör, att de smärre och tillfälliga omständigheterna icke så bjert framträda, 
men att de verkligen utmärkande dragen skarpare afteckna sig. 

Den tid, som är, har sina förpligtelser mot de tider, som förgått, förplig- 
telser, som stå i nära förbund med begäret efter sanning och rättvisa, och det 
kan knappt finnas ett ädlare värf än att sprida ljus och reda öfver historiska för- 
hållanden, som hittills blifvit uppfattade på ett skeft och oriktigt sätt, ingen högre 
Själsnjutning än att kunna med full visshet och säkerhet aftvå fläckar, hvarmed 
för länge sedan bortgångna personers minne blifvit orättvist fördunkladt, och äter- 
Skänka dem den ära, hvaraf de verkligen äro förtjenta. 

Ofta är det skenbart ganska små faktiska upptäckter, som der vid lag gifva : 
första uppslaget och leda till en serie af forskningar och nya upptäckter, och all- 
mänheten, som tycker, att alla sådana forskningsdetaljer förefalla litet tråkiga och 
Småaktiga, gör sig icke fullt reda för, hvilka stora, vackra resultat det kan medel- 
bart eller omedelbart medföra, när någon Styffe genomsöker arkivens alla vinklar 
och vrår och derur framdrager äfven det skenbart obetydligaste, eller när någon 
Klemming med forskningens falköga efterspanar, granskar och sammanställer äfven 
de minsta och mest förglömda alster af förgångna tiders literära verksamhet. 

Hvad jag nu yttrat rörande nödvändigheten af en ständigt fortgående revision 
På historiens fält, gäller. icke ensamt den politiska historien, utan äfven kultur- 
historiens särskilda områden, specielt konsthistorien. 

Äfven denna inrymmer så mycket, som gör anspråk på att vara historiskt, 
men som i sjelfva verket också består af fables convenues; äfven der har rivali- 
teten, afunden, ja hatet hos nya konstriktningar mot dem, som de lyckats trän- 
5a undan, ofta spelat en alltför stor rol; äfven der har man alltför ofta tagit för 
kontant de lösaste hörsagor och de lättsinnigast hopgjorda anekdoter och på sä- 
dant sätt stiält många konstnärspersonligheter i ett falskt ljus, hvilket också ut- 
Öfvat sitt inflytande på uppfattningen och TNT af deras konstnärskap, af 
deras efterlefvande verk. 

Ett af de märkligaste exemplen i detta fall är Rembrandt van Rijn, en konst- 
härspersonlighet, som utan tvifvel måste förete ett mycket stort intresse, då han 
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icke blott såsom målare står i spetsen för holländska skolan, utan också med rätta 
räknas bland de störste mästare, som i någon tid och i nägot land ha handterat 


penseln och radernålen. 


Under förra hälften af 1600-talet var Nederländerna det land, der konsten 
företrädesvis utvecklade ett friskt lif och en storartad blomstring och satte verl- 
den -i förvåning genom sina produkters skönhet, rikedom och mångfald, liksom 
samma lilla land vid samma tid genom sina hjeltar, statsmän och lärde förvärf- 
vade sig berömmelse och intog en ärofull och framstående plats i Europa. 

Rubens och Rembrandt hette de tvenne konstheroer, som trädde I spetsen för 
de båda olika konstriktningarna inom den nederländska nationaliteten, den flamand- 
ska och den holländska. Man har aldrig vågat bestrida någondera af dem den 
stora plats, de hvar för sig intaga inom konstens rike, och bådaderas mästerverk 
rönte erkännande, medan de lefde, ehuru i en mycket olika grad. 

Huru himmelsvidt skilda voro icke dessa personligheter, och huru olika de 
vägar, på hvilka de sträfvade till konstens mål! De voro i flere fall hvarandras 
motsatser, i börd, uppfostran, umgänge, konststudier och målningssätt. 

Rubens, hörande till en ädel familj, var redan från sin tidigaste barndom om- 
gifven af alla de omsorger och hjelpmedel, som inom de högre klasserna kunde 
lemnas för utveckling och ledning af själsförmögenheterna. Framstående läromi- 
stare togo tidigt hans rika anlag om hand. Han var utrustad med alla de insigter, 
egenskaper och talanger, som behöfdes för att kunna uppträda med glans i stora 
verlden, hbekläda lysande diplomatiska befattningar och såsom hofman röra Sig 
bland furstar och furstinnor. Men målarkonsten låg honom dock mer om hjertat 
än någonting annat. Han studerade konstens mästerverk i Italien. De skönaste 
damer tjenade honom gerna som modeller och ha fått sina drag förevigade i 
Flanderns kyrkor och kloster och i alla Europas galerier.. 

Han är universel i sin framställning, han är herre öfver alla konstens medel, 
han är mästare i stor historisk stil och i dramatiskt lif, så att till och med hans 
djurstycken få karakteren af väldiga tragedier. 

I många fall står nu den enkle och olärde Rembrandt såsom en fullständig 
motsats till den stora flamländaren, den lärde, stolte och ridderlige Rubens. 
Men denna motsats har man velat drifva till det yttersta och derigenom kommit 
att låta Rembrandt framstå i en alldeles falsk dager. Man har af dumma anek- 
doter och lösa förmodanden och hugskott sammansatt en vrångbild af honom, som 
är mycket underlig, och som äfven varit egnad att ställa hang konstnärskap i ett 


underligt ljus. 
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Den vanliga skildring, som man får af Rembrandts lif och lefverne och af hans 
väsen, lyder i allra kortaste sammandrag på ungefär följande sätt: 

> Paul Rembrandt van Rijn var född i en qvarn i närheten af Leyden, der 
hans far var mjölnare. Fadren satte honom i en latinskola, men det ville inte 
alls gå; han måste taga hem honom igen, och då gossen röjde nägra anlag för 
målning, satte han honom i lära hos några mästare i Leyden och Amsterdam. 
Alla hans medlärjungar begåfvo sig efterhand till Italien för att studera; men han 
brydde sig ej om några sådana studier; han försmådde det bättre och ädlare; han 
åter vände till fadrens qvarn, der han omrangerade nagra mjölsäckar och sålunda 
i en vrå bildade sig en atelier, och der arbetade han utan alla insigter, utan kän- 
nedom om menniskokroppen, utan begrepp om antiken, utan en aning om mytologti, 
historia, kostymlära, med landtpigor och mjölnardrängar till modeller. En af hans 
taflor hade händelsevis kommit för ögonen på en borgare i Leyden, som fann, 
att huru felaktig den än var, det dock fans spår af talang deri, och denne 
lagade, att en konstälskare i Haag köpte den för 100 gulden. Denna framgang 
uppeldade den unge konstnären, ty den slog an på en känsla, som hos honom var 
framför alla andra mägtig och efter hand antog karakteren af passion, nämligen 
girigheten. Det var denna, som sedermera utgjorde den ver kliga driffjädern i hela 
hans blifvande konstverksamhet. 

Han flyttade derföre 1630 till Amsterdam för att få en bättre marknad. Här 
bedref han nu konsten ungefär på samma sätt som hittills, och om han förut ar- 
betade i en qvarn, så slog han sig nu ned i ett källarhvalf, der han lät solljuset 
intränga endast så sparsamt, som han ville. Här hopade han upp alldeles som ett 
klädmäklarelager af alla möjliga gamla underliga vapen och brokiga klädestrasor, 
judiska långrockar, österländska turbaner o. s. v., och när han sedermera utstoffe- 
rade sina bibliska figurer i så underliga drägter, så var detta endast afbildningar 
af allt det skräp, som han för en spottstyfver sammanköpt här och der inom 
Judeqvarteret i Amsterdam. 

Genom att spärra till öppningarna på sitt källarhvalf och endast låta solljuset 
falla in i smala strimmor på de brokiga saker han der hade, fick han ett oänd- « 
ligt vexelspel i belysningen, som” tjenade honom såsom en outtömlig källa till 
ljuseffekter i hans bilder. | 

Den originela karakter, som dessa härigenom fingo, framkallade beundran, 
Så att han blef en målare på modet och fick en hop lärjungar, på hvilka han 
förtjenade glupskt. 

Hittills hade han målat i ett fint, mycket sorgfälligt manér, hvilket gaf hans 
bilder nästan behaget af miniatyrmålningar. Men nu började han kasta sig på det 
breda, pastösa manéret och borstade på med djerf och fräck hand, endast tänkande 
På stark effekt och frappant kontrast. Ljuspartierna i hans målningar sågo ofta 
ut, som de skulle varit murade, i st. f. målade. I Amsterdam talades — heter 
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det — om ett hufvud, som var så starkt impasteradt, att man kunde taga det vid 
näsan och lyfta upp det från marken. »Jag är målare och ingen färgare,» skulle 
han ha svarat på förebråelsen. 

Talade man med honom om antiken, pekade han På sina klädmäklaretrasor: 
»se der mina antiker!» 

Sedan han förlorat sin favoritapa, på hvilken han satte synnerligt mycket 
värde, skaffade han sig ett annat husdjur, nämligen en hustru. Rå och cynisk 
till sin natur, kunde han naturligtvis icke falla med sitt val på någon bildad qvinna, 
utan gifte sig med en bondpiga, som kunde göra gagn för sig och spara in en 
piglön. Med henne fick han en dotter, som han målat i en tafla i Dresdens ga- 
leri, bekant under namnet: »Rembrandts dotter.» 

Han hade en viss vedervilja mot allt s. k. bättre folk och umgicks endast 
med den råaste dräggen; hvarje försök att få honom att träda i beröring med bil- 
dade menniskor misslyckades. Han var och förblef en bonde och såsom en bonde 
spekulerade han med sina mästerverk, alldeles som med svin eller potates. Han 
hittade på hvarjehanda knep, för att göra så väl sina taflor, som sina kopparstick 
begärliga. (För att få högre betalning signerade han flere af sina etsningar med 
»Rembrandt, Venetiis», sålunda inbillande folk, att han studerat i Italien, äfven han.) 

Slutligen — tillägger man — icke nöjd med de fabelaktiga summor, som han 
förtjenat på sina lärjungar, på sina taflor och på den oerhörda mängden af rade- 
ringar, företog han sig att. göra en fingerad bankrutt, hvarigenom han råkade i 
oenighet med lagskipningen i fäderneslandet, hvilket enligt några skribenter hade 
till följd, att han måste lemna landet och begaf sig till utlandet, till Sverige, der 
han omsider slutade sitt lif i stort elände; då deremot andra skribenter vilja veta, 
att han aflidit i Amsterdam i mycket hög ålder, efterlemnande en fabelaktig rikedom.» 


Sädana äro ungefär de allra väsentligaste hufvuddragen i den karrikatyrbild, 
som konsthistorien intill den senaste tiden framstält af Rembrandt, och som man 
ännu i denna stund kan finna i handböcker, läroböcker, biografiska lexika o. S. v. 
Man kan nägot följa på spåren den första uppkomsten af denna väfnad. 

hågen af de författare, som lefde samtidigt med Rembrandt, och som tala om 
honom efter personlig kännedom, ha någonting det ringaste nedsättande att för- 
mäla om honom. 

Det är först Houbraken i sitt 1718 utgifna arbete »De groote Schouburgh», som 
dukar upp alla dessa, på lättsinne och missförstånd hvilande sägner, som möjligen 
kunnat uppstå under denna den holländska konstens förfalltid, då den franska 
perukstilen blef den .herskande, och man i följd af förändrad smak trodde sig 
kunna se ned på Rembrandt och'hans skola såsom en öfvervunnen ståndpunkt, 
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Ser man närmare efter, så erkänner dock Houbraken ganska uppriktigt, att han 
i allmänhet ger alla de anekdotiska drag, som hans arbete innehåller om hvarje- 
handa konstnärer, till samma pris, hvarför han fått dem och icke vill ikläda sig 
ringaste borgen för att de äro sanning. Men sedermera kommer Campo Weyer- 
mann med sitt 1725 utgifna arbete »de 'Levensbeschryvingen der Nederlandsche 
Konstschilders» och upptager efter Houbraken alla dessa lösa hörsagor, som inne- 
bure de de säkraste historiska fakta. Sedermera ha andra författare alltintill sista 
tiden trampat i samma fotspår, både fransmän och tyskar: Descamps och Arsene 
Houssaye, Fiorillo, Fässli och Nagler. 

De tyske konsthistorici på mer eller mindre utpräglad hegeliansk grundval 
ha, följande sin böjelse att konstruera, också med ledning af denna vrängbild, myc- 
ket käckt inredt en särskild . originel plats åt Rembrandt i sin systembyggnad. 
De göra honom till en trotsig republikan, en arg demokrat, som är intagen af 
vild förbittring mot den konstnärlige aristokraten Rubens, som med dold ironi och 
en viss ondskefull satir bekämpar hvarje högre konstriktning, och som fullt med- 
vetet söker neddraga klassiska och bibliska ämnen på det burleskas område. 

Såsom någonting mycket betecknande torde jag kunna få citera en svensk 
konsthistorisk författare på 1830-talet, som concentrerar det bästa han kan säga 
om Rembrandt i följande: »I hans arbeten saknas icke själ och snille, så vidt de 
finnas hos lägre folkklasser, men de sakna ädelhet, emedan den icke framstod för 
hans ögon.» 

I sjelfva Holland började man, då nationalkänslan i detta århundrade vaknade 
till nytt lif,' betrakta Rembrandts personlighet i en annan dager, på samma gång 
den fulla insigten om hans stora konstnärliga betydelse vaknade. 

Det var dock icke någon konstnär eller konsthistoriker, som här först gaf 
klaven till den sannare uppfattningen. Första uppslaget gafs af en stadsarkivarie 
i Amsterdam, som under det han genomsökte gamla, såsom fullkomligt värdelösa 
ansedda papper i »de desolate Boedelskammer» i Amsterdam påträffade en gammal 
inventarielista öfver Rembrandt van Rijns lösörebo, upptagen den 25 och 26 Juli 
1656 af nämnda konkurskammares kommissarier. Detta i sig sjelft mycket torra 
och alls icke vältaliga dokument ådrog sig dock hans synnerliga uppmärksamhet, 
emedan det var egnadt att vända alldeles upp och ned på skribenternas framställ- 
ning af Rembrandts lif och personlighet; detta fynd eggade honom till nya under- 
sökningar rörande samma ämne; han genomgick oförtrutet en massa af domstols- 
handlingar, intecknings- och lagfartsprotokoll, dop- och vigselböcker, kyrkogar- 
darnes begrafningsböcker o. s. v. och till slut hade man på detta sätt ett faktiskt 
material, på hvilket man med full säkerhet kunde bygga den slutledningen, att 
den vanliga biografiska bilden af Rembrandt var en väfnad af lögn och misstag. 

Några af dessa dokument framträdde redan i bilagorna till Jan Immerzeels 
på 1850-talet utgifna »Lofrede op Rembrändt», prisbelönt af det lärda och vittra 
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samfundet »de hollandsche Matschappij van fraije Kunsten en Wetenschappen»; men 
det fullständiga materialet framkom först i Doktor Scheltemas några år senare 
utgifna verk: »Redevoering over het Leven en de Verdiensten van Rembrandt 
van RKijn. + 

Vi skola nu med ledning af de upplysningar, som blifvit bragta i dagen genom 
Immerzeel, Scheltema och Koloff (i hans afhandling i Raumers Hist. Taschenbuch 
1854) tillse, huru det i verkligheten förhöll sig med Rembrandts lif och väsen. 
Ämnet är så rikt, isynnerhet om man kommer in på personlighetens framträdan- 
de och afspegling i det artistiska, att jag, för att dock hinna meddela något, måste 
inskränka mig till de allmännaste och vigtigaste hufvuddragen. 

(Forts.) 


Gräfningarna på Forum i Rom, 


efter stadens intagande af italienarne 1870. 


Korrespondens till "Tidskrift för bildande konst. 


Genom Roms intagande den 20:de September 1870 ,sattes slutstenen i det 
nationela enhetsarbetet, som ändtligen efter så mycken oro, så många drömmar och 
så många misslyckade försök hade blifvit en verklighet. Rom, den förtrollade 
prinsessan, blef befriad, och om nationalkänslan icke blifvit väckt genom det sista 
ärtiondets händelser, så blef den det nu — Rom med Italien, hvad hade det icke 
varit, Italien med Rom, hvad kunde icke det blifva- Under tanken på framtiden 
uppdök minnet af forntiden, och likasom öfverallt, der ett ungt, nationelt folklit 
raknar, vände man med ett lefvande intresse tillbaka till det gamla hänsvunna för 
att likasom i grunden lära känna sig sjelf. Kunskap om gamla tider och förhållanden, 
kärlek och intresse för de samma blef icke längre den enskildes sak; den natio- 
nela fornkunskapen, som hade fört ett sömnigt, tillbakadraget lif i några få, oftast 
främmande vetenskapsmäns studerkammare, omhuldades af folket och stäldes som 
vetenskap under statens hägn. Sex veckor efter Roms intagande inrättades ge- 
nom ett kungligt dekret en öfverintendentur för gräfningar och till skydd för 
minnesmärken i provinsen Rom i likhet med den, som redan fans i provinsen 
Neapel, och få dagar derefter, den 15:de November, stack man första spaden i det 
grus, som betäckte Forum Romanum. Det var nästan som en högtidlig symbolisk 
handling. I det man sökte brännpunkten för forntida storhet, visste man, att man 
gick sin egen till mötes. Men man nöjde sig icke med det symboliska, man 
bedref saken med fullt allvar. Utom den betydliga summa, som strax bevil- 
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jades intendenturen i och för gräfningar på Forum, anslogos andra längt större 
till inköp af Palatinska berget och Villa Hadriana vid Tivoli, och redan innan årets 
utgång voro begge dessa för arkeologien så vigtiga platser statens egendom. Äfven 
det gamla Ostia sökte man komma i besittning af; men då planen för gräfningarna 
derstädes och jordens användning till fyllandet af träsken vid Ostia Nuova stälde allt 
för stora fordringar på statskassan, måste man nöja sig med att träffa en preliminär 
öfverenskommelse med egaren, hvarigenom de redan förut påbörjade gräfningarna 
kunde fullföljas under intendenturens öfverinseende. Slutligen gaf man tillfällig 
laga kraft åt ett påfligt reskript (kardinal Paccas från 1820), som faststälde vilkoren 
för gräfningar, antiqvitetsköp o. s. v., intill dess man kunde få en mera tidsenlig 
lag utarbetad. Denna tillämpning af de äldre bestämmelserna hade särskildt af- 
seende på Rom, der man redan i början af 1871 med stor ifver följt med anläg- 
gandet af de nya qvarteren på Esqvilinen; ty det var antagligt, att man vid de stora 
Jordarbetena derstädes skulle finna mycket af arkeologiskt intresse, hvilket lätt 
kunde prisgifvas åt hänsynslösheten eller den enskilda spekulationen. 

I sin sträfvan att föra nöjaktig tillsyn öfver arbetena understöddes intenden- 
turen af municipiet, som emellertid förbehöll sig egendomsrätt till fynden. Efter 
en liten meningsstrid mellan de två myndigheterna, hvilkas besittningsrätt till 
Museer, minnesmärken o. d. ingalunda var klar eller lagbestämd, kom man, såsom 
man hade rätt att vänta af det lefvande intresset för sjelfva saken, till en provi- 
Sorisk öfverenskommelse, intill dess den påtänkta lagen hunnit ordna förhållandena. 
Lagen låter ännu — hösten 1874 — vänta på sig; municipiet står alltjemt som 
Privatperson gentemot staten och samlar i sitt (?) capitolinska museum hvad det 
kan komma öfver samt företager sina gräfningar på Esqvilinen oberoende af öfver- 
intendenturen, hvilken nu anställer sina på Forum, i Colosseum, på Palatinen samt 
I Villa Hadriana, Ostia och å andra ställen utanför Rom. 

Likasom staten hade upprättat öfverintendenturen, i spetsen för hvilken stäldes 
arkeologen Pietro Rosa, ledaren af Napoleon III:s ryktbara gräfningar på Palatinen, 
Sedermera senator och commendatore, tillsatte municipiet i maj 1872 en arkeologisk 
kommission, åt hvilken det öfverlät sina både säkra och tvifvelaktiga rättigheter 
och skyldigheter rörande stadens och dess områdes minnesmärken, och åt hvilken 
det uppdrog och beviljade medel att utgifva en bulletin öfver framtida gräf- 
mngar och fynd, åtföljd af möjligen inkommande afhandlingar. I kommissionen 
fingo Roms skickligaste arkeologer säte och stämma, Pietro och Carlo Visconti, 
den berömde »guldsmeden» Aug. Castellani, Vespignoni och Lanciani; der möttes 
den kungl. öfverintendenten Rosa med den påflige arkeologen ex professo Giov. de 
Rossi, utgifvaren af Bullettino della Archeologia cristiana; å vetenskapens fridlysta 
Område samlades man utan hänsyn till partiintressen, med den gemensamma upp- 
siften för ögat att få det största möjliga gagn af de fynd och upptäckter, som här 


eller der genom den ena eller andra auktoritetens försorg blifvit gjorda. Och till 
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desse män slöto sig äfven de tyske arkeologerna i Rom med professor Henzen, 
förste sekreterare vid det tyska arkeologiska institutet på Capitolium, i spet- 
sen, en man, som genom sin grundliga vetenskaplighet och sin ovanligt skarpa 
blick varit vetenskapen till stort gagn. De literära resultaten af de gjorda under- 
sökningarna föreligga, utom i de två nämnda bulletinerna: municipiets, som bör- 
jade utgifvas i November 1872, och de Rossi's, som fortsattes från äldre tid, i 
det tyska institutets annaler och bulletiner, omkring två band hvarje år, samt i 
en kortfattad, af öfverintendenturen utgifven redogörelse för de år 1871—72 an- 
stälda gräfningarna i staden och provinsen Rom. 

För att nu få en öfversigt af de fyra sista årens arbeten, vilja vi taga huf- 
vudpunkterna för dessa i betraktande och begynna med Forum. 

Capitolinska och Palatinska höjderna skiljas genom en dalsänkning, i hvilken 
Forum Romanum ligger, endast sju meter öfver Tiberns normala vattenstånd, tolf 
öfver hafvets. Här, berättar sagan, kämpade romare och sabiner, här blef efter 
freden deras gemensamma samlingsplats. Der låg Curia Hostilia mot norr och Vestas 
tempel mot söder, och på platsen mellan dem, kallad Comitium, höllos folkförsam- 
lingarna. Snart reste sig tempel rundt omkring, Saturni är 491, Dioskurernas 484, 
Concordiatemplet 366 o. s. v. Under Cesar och i synnerhet under Augustus, 
Roms »tredje» grundläggare, byggdes och ombyggdes; han och hans efterföljare 
intill Domitianus gåfvo Forum den plan och anordning, som det alltsedan behällit. 
Under de följande seklerna ombyggdes de gamla templen, och nägra nya minnes- 
märken, triumfbågar och iärekolonner tillkommo; år 608 restes Phokas-kolonnen, 
men den vittnar också om konstens förfall. Ännu i det åttonde århundradet skall 
grunden ha varit den antika, men då hade medeltiden redan begynt det förödelsens 
verk, som sedan oförtrutet fortsatts ända till värt århundrades början. Kyrkor 
inrättades inuti de gamla templen, som småningom genom upprepade restaurationer 
och ombyggningar helt och hållet förlorade sin sjelfständiga tillvaro. Äfven bygg- 
des kyrkor af materialier tagna från templen, antingen i bearbetad form, såsom 
kolonner, gesimser o. d., eller såsom kalk, hvartill den marmor brändes, som icke 
kunde brukas till sten. Detta var kyrkans verk! 

Adeln åter byggde sig borgar och torn omkring de gamla monumenten; 
i synnerhet voro triumfbågarna lämpliga till kastell, och hvad som icke blef för- 
stördt under de oupphörliga slagsmålen gick till ända genom fredssluten, såsom 
t. ex. när man år 1221 började att rifva ned tornen för att få fred i staden. Då 
låg redan ett djupt lager grus öfver Forum, och detta växte än mer, då påfven 
Paul III år 1536 lät nedrifva omkring 200 hus mellan Titus- och Severusbågen 
och jemna marken till en triumfväg för kejsar Karl V. Så kom renässansen med 
sin underliga blandning af sinne för och hänsynslöshet mot de antika minnesmärkena, 
och om man än icke vidare brände marmorverken till kalk, släpade man likväl 


bort hvad man kunde begagna för sitt ändamål. I det 17:de, 18:de och ända in i 
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det 19:de århundradet låg Forum som en mark, der oxar och getter betade mellan 
de få ruiner, som här och der stucko upp ur jorden. Gräfde man då, var det blott 
för att finna konstskatter eller anlägga kloaker, och man gick i båda fallen lika 
hänsynslöst till väga. Först under den andra renässansen började man tänka på 
monumentens bevarande. År 1803 bragte Carlo Fea Severusbågen i dagen; derpå 
uppgjorde Napoleon en plan till hela Forums framgräfning, men han fick aldrig utföra 
den; 1813 lät hertiginnan af Devonshire framgräfva Phokas-kolonnen; 1816—19 af- 
täckte man COlivus Capitolinus och tempelunderbyggnaderna derstädes, samt an- 
stälde äfven gräfningar kring Castors tempel, och slutligen återupptog Leo XII 
år 1827 Napoleons idé att blotta Forum ända till Titusbågen; men likaså litet 
då, som senare under republiken 1849, när Canina med entusiasm tog hand om 
saken, kom man längre än till att gräfva hålet omkring Phokas-kolonnen något . 
större, än det var förut. Så fick Forum åter ligga der, tills den nya italienska 
regeringen öfvertog arbetet med en sådan kraft och energi, att man i sakens in- 
tresse må önska, att den icke måtte tröttna allt för snart. Från underbyggnaden till 
Senatorernas palats på Capitolvwwm, det gamla Tabularium, med dess till hälften igen- 
murade arkad, har man den bästa och vackraste utsigten öfver Forum och dess omgif- 
ningar. Under sig har man den Capitolinska sluttningen, Clivus Capitolinus, med dess 
olika ruiner: till höger höja sig det forna Saturnustemplets åtta joniska kolonner; 
midt framför oss ha vi WVespasiani tempel med dess tre korintiska kolonner och nere 
till venster Septimii Severi triumfbåge, det bäst bibehållna af alla monumenten. Tvärs 
öfver sluttningen i midten af taflan går den moderna Via di Campidoglio, kom- 
mande uppifrån Capitolium, framledd på stora bågar. Derifrån, men omkring tretton 
meter djupare, sträcker sig det framgräfda Foruwms plan åt sydost. Rundtomkring 
höja sig praktfulla pittoreska omgifningar; öfver husen till höger Palatinen med de 
väldiga underbyggnaderna till Caligulas palats, skuggade af träden i de farnesinska 
trädgårdsanläggningarna; midt för löper Via Saera in mot Titusbågen; till venster 
reser sig S:ta Francescas nätta klocktorn vid sidan af Colosseums väldiga oval 
och de tre stora bågarna af Maxentii eller Constantins basilika. Fjerran i bakgrun- 
den höja sig de fint tecknade Albanerbergen. 

När blicken fått ett stort och samladt intryck af denna taflas färger och 
former, ljus- och skuggverkningar, linier och grupperingar, denna blandning af 
landskap och arkitektur, af antika ruiner och moderna byggningar, som omgifvas 
och bekransas af stenekar, pinjer och cypresser, söker den detaljerna och ledes 
alltid först, dit det största intresset drager den, ner till Forumplanen och dess 
ruiner; det gäller nu att få en bild af det antika romarlifvets hufvudskådeplats. 
; Forum Romanum bestod af en öppen plats, prydd med statyer och ärekolonner 
AR omgifven af tempel och offentliga byggnader. Från den kapitolinska slutt- 
Ningen sträckte sig platsen som en rektangel mot sydost. Hitin ledde gator mellan 
templen och äfven från Capitolium utför sluttningen, Bakom den ensamma kor 
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lonnen, som står midt i taflan, fm ttanå är denna plats belägen. Ani dag 
är dess grundplan, åtminstone delvis, täckt af travertinplattor. Här och der synas 
lemningar och fotstycken af monument, isynnerhet till höger om kolonnen, der 


en hel rad af dylika murverksunderbyggnader förekomma; två andra, likasom sockeln 
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till Phokas-kolonnen, äro dolda bakom Via del Campidoglio. Längs högra sidan af 
dessa, som en gång varit beklädda med marmorplattor och burit ärekolonner lik- 
uande den, som ensam står qvar, löper en gata, lagd med de sedvanliga stora, poly- 


gona basaltstenarna. En annan gata begränsar platsen på venstra sidan, just der 
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gräfningarna äro afbrutna och jordvallen höjer sig. Denna kommer fram fran 


Clivus Capitolinus igenom Severusbågen. En af dem är Via sacra; förr antog man, 


att den, som kommer från Severusbågen, var den samma, numera tror man, att det 


är den andra. — På högra, alltså den sydvestra, sidan af gatan reser sig underre- 
det till en stor, långsträckt byggnad, till hvars plan flere rader trappsteg föra; det 
är den Juliska basilikan, byggd af Cesar och Augustus. Vid sydöstra ändan delar 
sig Via sacra, eller rättare skäres af en tvärgata, som från höger kommer fram mellan 
basilikan och Castor-Polluxtemplet och till venster något längre fram går tvärs 
öfver Forum förbi fasaden af Julius Cesars tempel med den framför stående talar- 
stolen. I fortsättningen af Via sacra ligger en med travertinflisor belagd plan mellan 
Castortemplet, Caesartemplet och underbyggnaden till ett litet rundt tempel (Vestas?) 
denna höjer sig sakta emot andra substruktioner, hvilka ännu äro dolda i jorden 
och möjligen höra till Fabit triumfbåge; denna skall nämligen finnas här tätt invid 
Faustinatemplet, hvars kolonner sticka upp ur jorden på andra sidan af den nyan- 
lagda gatan -Via Campo vacemo, som nu bildar en gräns för gräfningsarbetena. 
Det mesta af hvad som nu blifvit omnämdt, har man uppdagat på de sista fyra 
åren. Gräfningen vid Castortemplet 1818 hade nästan blifvit igenfvld, och hå- 
let omkring Phokas-kolonnen, hvilket sträckte sig ett stycke in öfver basilikan, 
var så igenrasadt och illa anlagdt, att man icke kunde få en klar föreställning 
om någonting. Nu är det annorlunda. Ehuru de, oftast torftiga äterstoderna af 
byggnaderna gifva en topografisk föreställning om dessas lägen i förhållande till 
platsen och gatorna, så blifver det hvars och ens sak att i fantasien uppbygga 
det hela med tillhjelp af det lilla, som man ser och annorstädes ifrån har inhemtat. 
Nere emellan ruinerna får man närmast intrycket af att vara i ett museum. 
Öfverintendenturen låter, så vidt möjligt är, alla fynd blifva liggande, der de äro 
funna. Blott de finaste och dyrbaraste sakerna föras undan. Tusentals större och 
mindre fragment ligga ordnade omkring ruinerna på marken eller på afsatser; de 
små ofvanpå större spillror af kolonner, pelare eller kapitäl. Der finnes nog mycket 
att gå och se på, men med ett par undantag nästan intet af större intresse eller 
märkvärdighet. Vi hålla oss emellertid till byggnaderna, utan att dock medtaga 
de redan förut aftäckta på Clivus Capitolinus: Saturnustemplet, de tolf gudarnes 
arkad, Vespasianustemplet och Severusbågen, hvilka endast hafva blifvit renade 
från ogräs eller undergått andra dylika mindre restaurationer. Från Via sacra går 
man upp för trapporna in i Basilica Julia. Denna visar sig som ett rektangulärt 
skepp, omgifvet på alla fyra sidorna af en dubbel pelarrad, hvilken bildat en 
arkad. På begge långsidorna sluter sig till denna en yttre arkad, fasadens mot 
Via sacra, två trappsteg lägre än det inre skeppets. Till baksidan stöter vidare 
en rad genom murar afdelade rum, som antagas ha tjenat till bodar. Från ett 
af dem för en trappa upp till en öfre botten. I basilikans$ vestra hörn kan man 
ännu se lemningar af denna och den yttre arkadens pelare, hvilka, genom att 


+ 
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stödja sig intill och delvis gå in i en gammal kristen kyrkogårds mark, hafva 
blifvit bevarade. Af hela den öfriga byggningen återstå endast större stycken af 
golfvet och trapporna samt ett par mindre fasadpelare ut emot Forum. Med hjelp 
af och enligt dessa äro arkadernas pelarstumpar samt en ensam fasadpelare med 
sina doriska halfkolonner rekonstruerade. Golfvet består af stora marmorflisor 
af olika färger. Der dessa felas, äro de ersatta af en stuckmassa af samma färg, 
så att man kan urskilja golfvets mönster. I några af dessa flisor ser man ännu 
runda figurer och bokstäfver inristade, hvilka häntyda på de spel, hvarmed forn- 
tidens romare i likhet med våra dagars så gerna fördrefvo tiden. 

I den sydöstra kanten af basilikans golf utanför arkaden äro flisorna borttagna, 
och man ser här ned i en djup ihålighet med strömmande vatten. Detta är den 
gamla Cloaca maxima, ett af det romerska konungadömets hufvudverk, som nu oaf- 
brutet gjort tjenst i 2,500 år. Man kände till dess mynning i Tibern tätt invid 
Vestatemplet, och ifrån förra århundradet visste man också, att den skulle gå fram 
någonstädes under basilikan, men nu upptäckte man den ånyo och har sedan noga 
bestämt dess lopp ända till mynningen. Den är hela vägen byggd af massiva 
tuffqvadrer och har öfver allt samma bredd, öfver 2 meter. Det var en lycka, att 
man fann på den, ty trakten omkring Castortemplet, der man just höll på att 
gräfva, hotade att förvandlas till ett träsk genom det fran Palatinen nedströmmande 
vattnet. Genom att åvägabringa en förbindelse med kloaken blef marken snart 
uttorkad. — Af antika skulpturverk och inskriptioner fann man endast obetydligt 
i basilikan, ett par rätt vackra torser och några arkitekturfragment; det öfriga 
har väl gått åt i de tre kalkgropar, som man ser inne i basilikan. Deremot på- 
träffade man på den gamla kyrkogården mot sydvestsidan rätt intressanta inskrip- 
tioner, en basrelief och flere dylika saker i byzantinsk stil. 

Från Basilica Julia går man öfver gatan på sydostsidan, antagligen den antika 
Vicus Tuscus, som förde ned till Forum boarium vid Tibern, och är så framme vid 
Castortemplet. De tre berömda korintiska kolonnerna af parisk marmor med 
sin praktfullt ornerade arkitrav resa sig från en ovanligt hög underbyggnad af 
tuffqvadrer och murverk. Man kan med lätthet skilja dess äldre bakre del af tuffsten 
från den nyare, som blifvit tillbyggd under Tiberius, och iakttaga gränsen mellan 
förhallen och cellan. Likaledes urskiljer man stegen i fasadtrappan och lemningar 
af det äldre templets mosaikgolf (t. ex. tätt vid den vestligaste af de tre kolon- 
nerna), ofvanpå hvilket det nya golfvet hade blifvit lagdt. 

Bakom detta tempel sticka större murstensmassor upp ur marken, och strax 
invid dessa finnes en massiv tuffstensunderbyggnad, cirkelrund, af ett par me- 
ters höjd och åtta meters genomskärning. Den har måhända uppburit det Ve- 
statempel, hvilket omtalas såsom beläget på detta ställe, hörande till den gamla 
kungliga borgen, Regia, sedermera Pontifex maximus palats; men det är omöj- 
ligt att uttala sig härom med bestämdhet, då alla lokala bevis fattas. Lika så 
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litet kan man ännu med visshet utlåta sig om de däsltboki som befinnes sig tätt 
intill jordvallen vid den sydöstra ändan af gräfningarna; man antager emeller- 
tid, att de höra till Fabir Triumfbåge och väntar att få bekräftelse härpå, när 
arbetet i höst skall återupptagas efter att ha varit nedlagdt under den varmare års- 
tiden. Emellan Faustinas och Castors tempel har man deremot funnit en tempel- 
substruktion, om hvilken man med säkerhet kan afgöra, att den har tillhört Czesars 
tempel, des divi Julii, bygdt af Augustus till den förres ära. Man visste, att ett 
sådant skulle finnas i närheten af: Castors tempel, med fasaden mot Forum, och att 
den Juliska talarstolen skulle stå strax intill. På en medalj hade man en afbild- 
ning af ett litet tempel med en talarstol framför, hvilken man antog föreställa just 
dobsn. När man nu fick ruinmassan framgräfd, visade det sig, att dess kärna bestod 
af en högre och en framför denna liggande lägre del af en egendomlig konstruk- 
tion. Planen omkring var belagd med travertinflisor likasom Forum. Då man 
borttog de närmaste af dessa, fann man två trappsteg, hvaraf det undre kunde följas 
längs fasaden och ned åt sidorna af substruktionen; men då det på förra stället 
låg alldeles intill muren, var det här omkring fyra meter från sidorna. Med rätta 
slöt man häraf, att denna framför liggande lägre del var den Juliska talarstolen, 
som efter templets fullbordande blifvit tillbyggd ofvanpå trappan, hvilken från fasaden 
förde ned mot Forum. Detta stämde också med framställningen på medaljen. Sjelfv: 
templet har endast varit litet, omkring sjutton meter bredt och tjugonio långt, 
men af särdeles fint arbete, om man får döma efter de, sorgligt nog, också här 
sparsamma lemningarna af arkitrav och gesims. 

Återstår nu endast sjelfva midtelplanet af Forum, Comitium, den öppna plat- 
sen, der folket samlades och lyssnade till talarne från den gamla talarstolen på 
östra sidan, den nya vid Severusbågen eller den Juliska vid Czeesars tempel. Hvad 
som mest förvånar vid äsynen af denna plats är äess ringa utsträckning. Den är 
omkring hundra meter lång och, om den icke sträckt sig på andra sidan af den gata, 
som leder från Severusbågen, hvilket ej är troligt, omkring femtio meter bred. Omgifven 
af byggnader, har den troligen haft utseende af en stor öppen sal, och man kan antaga 
att de förste kejsarne sökte att utvidga den genom att sätta den i förbindelse med 
en hel rad Fora mellan Capitolium och Viminalen. Men med sin vackra ljusa lägg- 
ning af travertinqvadrer, prydt med statyer och minnesmärken, omgifvet af präktiga 
hvita marmortempel, måste det gamla Forum ha gifvit en storartad anblick och 
derigenom gjort sig förtjent af att vara det stora rikets medelpunkt. Då Forum 
återfans, var dess plan uppfyld af ruinmassor, men på bygg onadssättet såg man, 
att det var spillror af medeltidens nedrifna torn, till en stor del sammansatta af 
tuffsten och qvadrer, tagna från de antika byggnaderna och på ett rått sätt sam- 
manfogade. Då man började att rödja, låg som oftast Forums vackra travertin- 
läggning oskadd inunder. Ungefär midt på platsen fann man i en af dessa ruiner 


en piedestal af travertingqvadrer, sammanfogade med jernhakar och omgifna af 


48 TIDSKRIFT FÖR BILDANDE KONST OCH KONSTINDUSTRI 1875. 


en marmorklädd sockel. Såväl arbetet som materialet tydde på antikt arbete, och 
på grund af dimensionerna och läget antog man, att det hade varit fotstycket till 
Domitiani ryttarstaty, om hvilken man ur andra källor visste, att den skulle ha 
stått in medio foro. Ett ännu intressantare fynd, måhända det mest intressanta 
under dessa fyra åren, gjorde man i en annan medeltidsruin i närheten af Phokas- 
kolonnen. Man träffade här på ett par stora dubbelbasreliefer, d. v. s. plattor 
skulpterade på båda sidor, hvilka stodo på kant och ingingo i byggningens sub- 
struktion. De äro lika stora, framställa samma ämnen och höra synbarligen till- 
sammans. De hafva stått fritt, antagligen parallelt med hvarandra och bildande 
en slags genomgång. I öfverkanten finnas hål, som tyda på, att ett gallerverk eller 
dylikt har krönt dem. De äro nu uppstälda ungefär der man fann dem. På ena sidan 
framställas de tre förnämsta offerdjuren: svinet, gumsen och tjuren, hvilka det ena 
efter det andra skrida fram mot altaret, festligt prydda med lagerkransar om pannan, 
svinet och tjuren dessutom med offerbindlar om bålen. De äro något under den 
naturliga storleken, utmärkt uppfattade och utförda, så att de kunna ställas vid 
sidan af de bästa antika djurframställningar. På den andra sidan äro två scener 
ur romarfolkets historia, hvilka antagas föreställa: »kejsar Trajanus, som efterskän- 
ker de romerske medborgarne deras skuld till statskassan», och »samme kejsare vid- 
tagande åtgärder till fattiga barns understöd», två handlingar, som väl förtjena att 
förevigas i marmor. Också här är arbetet förträffligt och bär den hadrianska konst- 
periodens prägel. Figurgrupperna äro hållna i den grekiska reliefstilen, hvilken man 
då började upptaga, stälda mera vid sidan af än bakom hvarandra; de äro icke djupt 
huggna och springa sålunda icke nästan fritt ut från bakgrunden, som i de äldre ro- 
merska. Man ser å den ena flickor i korta kläder med bindlar om lifvet kom- 
ma bärande med taflor, som de lägga på ett bål; en togaklädd figur böjer sig med 
något, antagligen en fackla, ned mot detsamma. Bakom honom sitter på en med 
rostra prydd talarstol en figur, som skall vara kejsaren. Tyvärr är reliefen, som 
också saknar det mesta af öfverdelen, afhuggen här, så att blott en liten del af 
kejsaren är synlig. På den andra reliefen synes en på en tron sittande togaklädd 
figur, Trajanus, hvilken med ena handen håller en spira (fattas) och lägger 
den andra på hufvudet af ett spädt barn, som en qvinna, Italien, sträcker mot 
honom. Bakom tronen stå comites. Denna scen upptager den ena hälften af reliefen. 
Å den andra står kejsaren på talarstolen, med sin svit bakom, och talar till det 
församlade folket, representeradt af tretton män af olika åldrar, hvilka tilljubla ho- 


nom bifall: han ger lagen om alimenta italica. De två halfvorna äro som vanligt 


icke skilda, ehuru samma figurer förekomma i båda scenerna. 

Det märkvärdigaste med dessa basreliefer är emellertid, att de arkitektoniska 
bakgrunderna i dem ge en åskädlig framställning af Forum, der handlingarna pas- 
sera, så att man är i stånd till att nästan med visshet göra reda för alla de bygg- 


nader, som i dem framställas. Vid ena ändan hafva de, men i omvänd ordning, 
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en talarstol med rostra och vid den andra på upphöjningar en Silenusstaty och 
ett fikonträd. Emellan talarstolen och fikonträdet ligger en rad byggningar, men 
olika i båda relieferna. I det, der skuldtaflorna uppbrännas, har man, räknadt från 
höger till venster, först talarstolen, så en tempelfasad med sex korintiska kolonner 
och der bakom en båge, ytterligare en tempelfasad med sex korintiska kolonner, 
en mycket lång byggning med arkader, der doriska halfkolonner pryda pelarna, slut- 
ligen Silenusstatyen och fikonträdet. På den andra reliefen har man, likaledes från 
höger till venster, först fikonträdet och Silenusstatyen, så en lång arkadbyggning, ett 
öppet rum, en liten tempelfasad med fem kolonner och en ensam båge. Det kan 
icke vara tvifvel om, att det är Forum som ses, till på köpet alla dess fyra sidor. 
Åskådaren tänkes stående på platsen framför de handlande, midt emellan de rostra, 
som äro åt norr, och fikonträdet mot söder, det berömda fikonträdet, som genom 
ett underverk flyttades från Palatinen ned på Comitium. Ser man nu från talar- 
stolen och mot vester, mötes blicken först af Concordiatemplets sex korintiska ko- 
lonner, bakom hvilka synes en båge af tabulariets arkad, derefter följer Saturnus- 
templets icke sidofasad, som det egentligen skulle vara, utan frontfasad med sex 
Joniska kolonner, så den Juliska basilikan och slutligen fikonträdet i söder. Ser 
man derpå vidare från fikonträdet, alltjemt vändande sig mot öster, har man först 
den Emiliska basilikan, till hvilken man ännu icke kommit under gräfningarna, men 
Som man väntar att finna midt emot den Juliska, derpå det tempellika Senaculum, 
Som bör ligga ungefär under den nuvarande kyrkan S. Martino, och slutligen den 
Janusbåge, som reste sig på norra sidan af Forum, öfver ingången till det samma: 
en, om icke säker, dock högst sannolik och sinnrik uttydning, för hvilken man har 
att tacka de förenade italienske och tyske arkeologernas undersökningar. 

Detta är nu i korthet resultaten af de fyra sista årens gräfningar på Forum 
Romanum. Sammanfattar man dem i ett, kan man säga, att de haft långt mera 
topografisk än konsthistorisk betydelse, i ty att, på de få nämnda undantagen när 
och en del mindre arkitekturfragment, intet vidare af konstvärde blifvit funnet. 
Men det topografiska intresset ensamt är på detta ställe så stort, att hvarje steg 
framåt lönar mödan, och man må derför hoppas, att de så löftesrikt påbörjade ar- 
betena må fullföljas med åtminstone samma kraft som hittills. Man kan utan 
andra kostnader än arbetslönen tränga fram längs Via sacera mot Titusbågen, men 
der det säkert skulle vara intressantare att avancera, nämligen på östra sidan bort 
”mot Augusti Forum, ligga tätt bebyggda tomter, som det skulle kosta staten betyd- 
liga summor att expropriera. Och under de för handen varande bekymmersamma 
Penningeförhållandena skall det måhända. en längre tid höra till de oupphinneliga 
Idealens kategori att få hela terrängen mellan Forwm Romanum och Forum Au- 
Juste röjd och framgräfd; men man tänker i alla fall derpå. Emellertid ämnar 
Man gå under den moderna Via Campo vaccino till hålet, der Faustinatemplet lig- 


Ser, och vidare till det förmodade Romulustemplet under 5. Cosma e Damianokyr- 
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kan, samt åt annat håll fram mot Titusbågen. Gräfningarna här kunna gå ha- 
stigare, i det att den antika grunden stiger, intill dess den vid Titusbågen kommer 
upp till den nuvarande ytan; men ju högre den ligger, ju mindre utsigt har man 


att finna något; ty dess flere raseringar ha der gått fram under århundradenas 


lopp. : 


Eros och Psyche. 


Grupp i marmor af J. T. SERGEL. 


(Nationalmuseum i Stockholm.) 


å Bland alla Sergells verk har intet haft att 

SN 3 kö glädja sig åt en så allmän popularitet som 
- å »Eros och Psyche» — icke ens Faunen, ehuru 
| NS SEN denne onekligen står den rena antika form- 
; (1 behandlingen närmare. Orsaken härtill är lätt 
N att inse: Eros och Psyche-gruppen är i besitt- 
ning af de egenskaper, som främst bland alla 

| SN | förskaffa ett konstverk allmänhetens erkännan- 
de: den berättar på ett klart och åskådligt sätt 
en historia, hvars rörande enkelhet omedelbart 
uppfattas af åskådaren. Ingen behöfver skrifva 
STR någon kommentar till denna grupp, för att man 
| TAN NY skall förstå hvad gruppen säger: det är en 
| / rna älskande qvinna, hvars älskare vredgad lemnar 


| FN 2 henne; skuldmedvetande och oskuld blanda sig 

SE OR på ett gripande sätt i den unga qvinnans per- 

4 son, och på Eros” vrede se vi, att det är en 

/ ung guds och ingen menniskas. Och så ligger 

historien tydlig för oss: det är en qvinna, hvars 

os A AA SNS RR AREA LME NGN EM kärlek har varit utan tro — men som just i 

det ögonblick, hon förlorar sin älskade, ser vidden af sin förlust, ser, att det ej 
är ett odjur, utan en gud, som har hvilat vid hennes sida. 

Sergell har här vågat att ge oss det rent dramatiska momentet i historien, 
något som bildhuggaren ej ofta inlåter sig på, och det är också detta, som gör, 
att Sergells grupp på ett så betecknande sätt skiljer sig från alla andra Eros och 
Psyche-grupper, både antikens och den moderna tidens. I Museo Capitolino i Rom 
står en vacker grupp af Eros och Psyche (gipsafgjutning i Nationalmusei samling) 
i oskuldsfull omfamning, en ren bild af den första, vårgröna kärleken, som ännu 
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e) haft några öden — det är en framställning, aldeles lösryckt från myten: en 
fager bild af den ungdomliga kärleken och ingenting vidare. Canova har i flere 
behandlingar af samma ämne visat oss, huru föga hans konst förstod att återge 
SR antika andens rena enkelhet, då åter Fogelberg i sin Psyche, som omfattar den 
Sittande Eros” hufvud och låter honom draga henne upp till sig, har gifvit oss en 
Sant antik bild af det stora kärleksskådespelets slutscen: den qvinliga kärlekens 
fullständiga hängifvande åt och uppgående 
i den älskade (Modellen i Nationalmuseum). 
Sanningen kräfver dock det erkännandet, 
att Fogelberg lånat det härliga motivet från 
en i hans samlingar och numera i Min- 
chens antiksamling befintlig antik terracotta. 

Den sinnrika fabeln om Eros kärlek 
till Psyche, den personifierade mennisko- 
själen, är allt för väl känd att här behöfva 
upprepas; den berättas, som bekant, utför- 
ligast i den med Hadrianus samtida Apule- 
jus” »Förvandlingar», och är af sent ur- 
sprung, men behandlades med stor förkär- 
lek af den sjunkande antikens bildande 
konst, i synnerhet på sarkofager. Huru 
folkpoesien och särskildt sagodiktningen 
i myten om kärleken och själen seder- 
mera funnit rikt stoff för vidare behand- 
ling, derom vittna många sagor hos de 
mest olika folk. 

Eros och Psyche blef utförd på be- 
ställning af den bekanta Madame Dubarry. 
En sägen finnes, som berättar, att denna 


dame var missnöjd med gruppen, säsom 
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ej pikant nog för hennes förskämda smak; 
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detta var imellertid ej orsaken, hvarför 
den aldrig kom till sin bestämmelse; det 
var ensamt Ludvig XV:s i mellantiden 
| mellan beställningen och utförandet inträf- 
UYTIK NARMORORUPP I MUSEO OAPITOLINO. fade död (1774), som hindrade köpet från 
SA I fullbordan, till lycka för Sverige, som sålunda kom i besittning af detta 


Se 2 ; 
rgells mästerverk. Sannolikt lät han gruppen stå i Rom till sin återkomst dit 
"ed Gustaf III 1785. 


att 
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Alceste's död. 
Handteckning af J. T. NERGELL. 


(Nationalmuseum i Stockholm.) 


Lika ren och stor som BSergell framträder i sina skulpturarbeten, lika intres- 
sant och mångsidig visar han sig i sina handteckningar, af hvilka en del eges af 
vårt Nationalmuseum, en ej ringa del af landshöfdingen grefve Ehrensvärd i Göte- 
borg och en tredje del af konstnärens familj. Hans förtroliga samlif med CO. A. 
Ehrensvärd och Abildgaard har framkallat en mängd roliga, ofta mycket drastiska 
situationer, som blifvit förevigade i lätta pennritningar än af Ehrensvärds än af 
Sergells hand. Umgänget med Ehrensvärd och Masreliez, de enda, som på Ser- 
gells tid verkligen hade fått ögonen öppna för antikens förnyande kraft och skön- 
het, var i det hela taget den väsentligaste tröst, som blef Sergell förunnad efter 
Gustaf II:s död, under landsflykten i hemmet. Ty en förvisning från konstens 
leende vår i södern kände Sergell sitt lif i hemlandet vara. 

Men ibland höja dessa pennritningar sig upp öfver den vanliga sferen, antingen 
han nu på papperet utkastar skizzen till en Othryvades (i grefve Ehrensvärds sam- 
ling) eller han på fri hand skildrar en scen ur mytologien eller det antika lifvet. 
Den betydelsefullaste af alla Sergells handteckningar är dock otvifvelaktigt den af 
oss i detta häfte meddelade: »Alceste's död» eller riktigare »Qvinnornas klagan vid 
Alceste's lik.» 

Apollon hade vaktat konungens i Phere Admetos” hjordar och hade utverkat 
af Moirerna, att Admetos skulle kunna räddas från döden, ifall en annan frivilligt 
ville dö i hans ställe. Hans drottning Alkestis (Alceste), Pelias” dotter, vigde sig 
i hemlighet till dödsoffer för honom — och döden grep henne i stället för hennes 
man. När Herakles såsom gäst kom till Admetos, var Alkestis just död; men gäst- 
friheten var Admetos så helig, att han ej lät gästen märka sin sorg. När He- 
rakles ändå erfor Alkestis” död, nedsteg han till Hades, och med sin starka arm 
befriade och återförde han drottningen till hennes sörjande gemål. Euripides har be- 
handlat det vackra ämnet i sin tragedi Alkestis. Sergell visar oss det ögonblick, 
då Admetos” höga pelarsalar genljuda af klagan öfver den högt älskade drottnin- 
gens död. 
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Porträttet och genremålningen 
å Konstföreningens utställning. 


Hösten 1874. 
Af G. UPMARKE. 


"Hvad som i vetenskapligt afseende bildar ett af vår tids mest karakteristiska 
drag är förkärleken för detaljundersökningen, monografien eller m. a. o. sträfvandet 
att från en viss gifven sida uttömmande och tydligt belysa ett noga begränsadt 
ämne. Något liknande finna vi äfven inom den bildande konstens och särskildt 
måleriets område, der hågen för »de höga ämnena på vida dukar» ej synnerligen 
ofta ger sig luft, medan deremot genre- och landskapsmålningen, eller öfver hufvud 
allt det måleri, som grundar sig på en mera omedelbar iakttagelse af natur och 


handgriplig verklighet, blomstrar och alltjemt eröfrar nya områden. Och analogien 


låter sig genomföras än längre. Liksom de vetenskapliga undersökningarna oupp- 


hörligt ge anledning till nya förslagsmeningars uppställande, hvaraf blott ett fåtal 
upphöjas till värdighet af teorier och lagar, så uppstå inom måleriet alltjemt nya, 
på olikhet i uppfattning och teknik grundade riktningar och skolor, hvilka snabbt 
aflösa hvarandra. Det är under sådana omständigheter svårt nog att få en bestämd 
och klar öfverblick af de mångskiftande företeelserna, liksom man å andra sidan 
ej får vänta, under denna ovisshetens tid, att ibland de enskilda konstverken finna 
synnerligen många, som på en gång vittna om originel- uppfattning och tekniskt 
mästerskap. Det är, som synes, en sökandets och försökens tid, men det gemen- 
samma och goda draget är, att sanningen dock sökes. 

Äfven i vårt svenska konstlif afspegla sig i sin mån de antydda förhållandena. 
En flyktig vandring genom konstföreningens utställning visar oss, att de stora 
historiska och religiösa ämnena äro nästan utan representanter, medan deremot 
genremålningen i sina olika grenar i allmänhet räknar omkring en fjerdedel, land- 
skapet något mer än hälften och öfriga arter komma på den återstående knappa 
fjerdedelen af samtliga på engång utstälda arbeten. 

Porträttet har under det förflutna året varit ytterst fattigt representeradt,- 
och utställningen hade länge blott två att uppvisa, båda fruntimmersporträtt, det 
ena af P. Södermark, det andra af Fröken Kerstin Cardon. Det förra, knästycke 
1 naturlig storlek, framställer bilden af en dam i »grande toilette», strålande af 
ungdom och fägring. Det är ett ytterst sirligt och elegant utfördt arbete, med 
en omsorgsfull behandling af accessoirerna, men kyligt och med en viss officiel 
prägel, som påminner om oeldadt förmak. Fröken Cardon (lärjunge af Professor 
Boklund) har framstält bröstbilden af en äldre dam i enkel svart drägt. Det 
ovala, något magerlagda ansigtet, med de blåa, litet sorgbundna ögonen och det 
slätstrukna bruna håret under den svarta sammetsmössan, gör ett värdigt och vänligt 


54 TIDSKRIFT FÖR BILDANDE KONST OCH KONSTINDUSTRI 1875. 


intryck, som ej saknar sin poesi, och det enkla, flärdfria återgifvandet, samt från- 
varon af onödiga accessoirer stärka ytterligare totalintrycket. I tvenne manliga 
porträtt af G. Saloman måste man beundra det omsorgsfulla, den ringaste detalj 
atergifvande utförandet, men denna utomordentliga noggrannhet gör nästan, att 
man öga mot öga med konstverket glömmer den verklighet, som det skall återgifva. 

På vägen från porträttet till figurmålningen gå vi förbi ett par studiehufvud, 
hvaraf Grefve G. v. Rosens »En ung florentinare» var ett af de bästa styckena på 
hela utställningen. En ung man i svart drägt, med en liten röd mössa på det 
svarta, buckliga håret, skådar med djerf blick ut från den lilla duken. Det fasta 
draget kring munnen, den låga, breda pannan öfver de mörka ögonnen göra ett 
obeskrifligt pittoreskt och karakteristiskt intryck. Färgen är djup, varm och syd- 
ländsk, behandlingen bred och djerf. Om nederländarne, exempelvis Frans Hals, 


påminner deremot normannen Grönvold's »Herr Borgmästaren» (Munchen 1874), en 


fryntlig gammal man i 1600-talets drägt, half figur, hvars i hög grad lyckligt åter- 
gifna bild gjort ett rättvist uppseende. Ett par andra studiehufvud: en gammal 
italienska af Frih. G. Cederström och en ung parisiska af Hr Salmson sakna väl ej 
förtjenster i tekniskt afseende, men genom hvilka kombinationer sådana »studier» 
i det kokett osköna skola göras fruktbärande för konsten är svårt att inse. 
Någon egentlig historiemålning har utställningen knappt att bjuda på. Visser- 
ligen borde, att döma af namnet, norrmannen Filif Petersens: »Corfitz Ulfeldts död» 
(Miänchen 1874) höra hit, men denna lilla tafla får väl i mer än ett afseende räknas 
till genrestyckena. Konstnären har framstält det ögonblick, då den olycklige lands- 
flyktingen, jagad af sin svågers, den danske konungens utskickade på Rhens strand 
utandas sitt skiftesrika lif. Det är en grå kulen dag i början af Mars månad, himlen 
är täckt af tunga, vattendigra moln, blott längst ned vid horisonten skymtar en ljusare 
strimma. Marken är fuktig och uppblött af regn, ett par nakna trädstammar af- 
teckna sig mot den gråa luften, och i förgrunden till venster har båten, som fört 
den olycklige öfver floden, nyss lagt till bland vissen vass och videbuskar. Till 
höger på en liten upphöjning vid foten af ett träd sitter eller halfligger Ulfeldt 
i armarna på den äldre af sina söner, som oroligt blickar in i hans slock- 
nande öga, medan den andre och yngre i knäböjande ställning fallit ned'och fattat 
den döendes hand. En vemodigt dyster ton, en mörk blidväderstämning ligger ut- 
bredd öfver landskapet, färgen är i hög grad harmonisk, behandlingen bred och 
lätt, men på samma gäng något vårdslös och skizzartad. Det hela gör ett mildt 
elegiskt intryck, antagligen just hvad konstnären åsyftat, men ingenting tillkännager, 
att man här har en historiskt ryktbar personlighet framför sig. — En bild af gla- 
dare slag har Frih. T. Cederström lemnat i sin »Genre». I enkelt möbleradt rum 
från 1600-talet med bleknade tapeter sitter vid ett bord, som täckes af en gammal 
brokig duk, en medelålders landtjunkare eller något dylikt, klädd i svart drägt med 
röda strumpor och hvit ringkrage. Med korslagda ben och värjan lagd öfver knäna 
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har han lutat sig tillbaka, så beqvämt den kantiga stolen tillåter, och stödt högra 
armen mot bordet, samt håller nu med båda händerna en hög tennkanna, hvars in- 
nehåll han antagligen till större delen tömt, enär han med det plirande högra ögat 
kastar ännu en spejande blick ned mot dess botten. Förmodligen gör han en oväntad 
upptäckt, ty ett bistert leende sprider sig öfver det magra ansigtet med det yfviga 
röda skägget och den skarpa, lätt rodnande näsan. Det är en gemytlig och enkel 
situation, som konstnären här framstält med kraft och sanning, i en briljant och 
dock harmonisk färg. Taflan inköptes af konstföreningen. — Den varma, djupa 
och harmoniska färgen återfinna vi i ännu högre grad, ehuru ej förenad med samma 
rikedom på psykologiskt intresse, i »Inslumrad page» af Hr J. Kronberg. En ung 
page i praktfull röd drägt har, trött af en ansträngande tjenstgöring under den 
nyss afslutade måltiden, slumrat in, sittande på sjelfva bordet och med det vackra 
mörka hufvudet lutadt mot väggens gyllenläder. På golfvet ligger en kullfallen 
stol med dyna af rödt fasoneradt sammet, på bordet stå ännu åtskilliga qvarlefvor 
från festen: frukter, en vinkanna m. m. Detta är nu hela historien, men hon är 
berättad med trohet och talang ända in i sina minsta detaljer. Pagen sjelf sitter 
der som en liten vacker bordsprydnad bland de andra blommorna och frukterna, 
men man kunde måhända önska något mera luft mellan honom och väggen; bord- 
duken, sammetsöfverdraget på stolen, framför allt den gamla, något mörknade gyllen- 
läderstapeten äro mästerligt och illusoriskt återgifna, och.det hela utgör en högst 
intagande liten bild, utan tvifvel en af de förnämsta på utställningen. 

Vid en flyktig granskning af de öfriga genrestyckena faller det genast i ögo- 
nen, att de bildade klassernas lif knappt lemnat ämne till en enda framställning, 
medan deremot rätt många konstnärer hemtat motiv från det lägre folkets. 
Detta sammanhänger visserligen med förkärleken för den närmast till hands lig- 
gande verkligheten, men förhållandet kan dock ej anses fullt tillfredsställande. 
Väl är det sant, att de bildade klassernas drägt ej är så i ögonen fallande pittoresk, 
som en del folkdrägter, men svårigheterna äro dock ej större, än att de mycket 
väl både kunna lösas och blifvit lösta; och med afseende på psykologiskt intresse är 
det förra området onekligen vida rikare och i följd deraf på längden tacksammare. 
Det lägre genremåleriet, särskildt folklifsskildringarna, ha den fördelen, att ämnena 
erbjuda sig liksom af sig sjelfva samt att genom användande af de egendomliga dräg- 
terna och »den pittoreska oredan» en viss, i ögonen fallande effekt lätt nog kan uppnås. 
Men det kan också lätt förleda till konstnärlig tanklöshet, till ett lättsinnigt an- 
vändande af blott yttre medel, medan det egentliga lifsinnehållet förblifver ohjelp- 
ligen torftigt och ofta nog osant. Ej som skulle lifvet i dessa samhällslager vara 
utan intresse eller oanvändbart för konsten, för visso icke; men då är det lifvet, 
det verkliga, sunda, oförfalskade, som skall skildras, lifvet i allvar och i lek, ej 
blott drägten och stugan, än mindre dessa sentimentala bondideal, som äro alster 


af en försvunnen sjuklig tidsriktning och aldrig haft sitt motstycke i verkligheten. 
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Bland de nu utstälda konstverken är Fru M. Dietrichsons »Mästarens dotter» 
verkligen det enda, som vid valet af ämne gått ett trappsteg öfver det egentliga 
folklifvet. Vi föras in i det enkla, men dock med en viss komfort möblerade hvar- 
dagsrummet vid sidan af en skomakareverkstad, till hvilken man ser in genom 
en dörröppning med ett till sidan draget förhänge. Mästaren har nyss gått ut 
och lemnat qvar glasögonen, tidningen och snusnäsduken i den stora skinnklädda 
länstolen, mot hvilken tobakspipan ännu lutar sig; förste gesällen, en hygglig 
ung man med rätt förmånligt utseende, har begagnat sig af tillfället och lemnat 
verkstaden, för att ostörd få säga några ord åt dottern i huset, som lyckligtvis 
ej gjort fadern sällskap. Der sitta nu de båda unga på hvar sin sida om bordet; 
han, ytterst på stolskanten, har sträckt sig fram och fattat hennes hand, som 
släppt arbetet; frågan har lemnat hans läppar, men svaret har ännu icke kommit 
öfver hennes; man har likväl skäl att hoppas det bästa. Ansigtsuttrycken, hans 
ifriga, en smula förlägna, hennes halft skämtsamma, fullt beherskade, äro sant och 
lyckligt återgifna, hvilket i allmänhet gäller hela hennes figur, mindre hans. 
Accessoirerna samverka att stärka det idylliska intrycket; men är det med afsigt 
eller tillfälligtvis, som den gröna färgen blifvit så förherskande, törnrosen, skrinet, 
mattan, förhänget, träden utanför fönstret i verkstaden, och är det ej derjemte, 
som om ett violett töcken sväfvade öfver alla föremålen, i synnerhet i förgrunden ? 

Bland skildringar af egentligt svenskt folklif ha vi på utställningen haft tillfälle 
att göra, en dock blott flyktig, bekantskap med den endast ett par dagar utstälda 
»Väfva vadmal» af Wallander, bild ur Delsbo-lifvet, en stor och figurrik komposition; 
man tilltalas af framställningens lif, af den hurtiga rörelsen och det glada färg- 
spelet, här ytterligare stärkt genom  eldskenseffekter; men man saknar intrycket 
af individuellt lif hos de särskilda gestalterna. — I en afskräckande grad är detta 
fallet med ett par af B. Nordenberg utstälda taflor, motiv från Dalarne, i hvilka 
ett drag af gammaltantlig sentimentalitet derjemte starkt framträder, som gör dem 
vida underlägsna sådana liffulla framställningar af den uppburne konstnären som 
t. ex. »Tiondemötet» i Nationalmuseum. — En interiör från Dalarne, »Den först- 
födde» af G. Saloman, hvilken blifvit inköpt af konstföreningen, är visserligen 
ej mycket intressant, men man måste skänka den samvetsgranna behandlingen af 
detaljerna, figurernas ypperliga inställning i rummet och ljusdunklet i stugan sitt 
fulla erkännande. Samme konstnärs »Utvandrare på väg till Göteborg» erbjuder 
väl flere drag af intresse än föregående, men torde vara bekant för de fleste från 
föregående utställningar. — Af de öfriga skildringarna ur dalallmogens lif ut- 
märker sig Fru H. Winges »Genre, motiv från Orsa i Dalarne», en ung moder, 
som sitter och spinner vid sidan af sitt sofvande barn, genom en enkel, flärdfri 
uppfattning och det omsorgsfulla återgifvandet af i synnerhet de textila föremålen. 
Hr Virgins »Breflåda i Rättvik» saknar ej heller förtjenster i detaljbehandlingen, 
ehuru det ytterst sirliga, om medeltida miniatyrmåleri påminnande utförandet gör 
ett sjukligt intryck. 
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G. UPMARK: PORTRÄTTET OCH GENREMÅLNINGEN. HV 


På ett mycket skiljaktigt sätt har det skånska folklifvet blifvit uppfattadt af 
Hr J. Kulle, hvars fyra med olika omsorg och framgång utförda bilder väl ej 
vittna om någon stor fantasi, men om en öppen blick för det karakteriska på detta 
område och om ett förträffligt färgsinne. Främsta rummet intages af den af konst- 
föreningen inköpta »En hvardagsbild». I en skånsk bondstuga, med namnsdags- 
oratulationer och de egendomliga brokiga dukarna hängande på väggen, har en 
kringvandrande handelsman af mosaiska trosbekännelsen kommit in, en liten gra- 
skäggig, högaxlad gubbe med slarfvig gra rock och dito rutiga byxor, tydligen härstam- 
mande från garderoben för aflagda bättre manskläder. Med värme och vältalighet 
skildrar han för äldsta dottern i huset, en reslig, ljushårig flicka, med ett tryggt 
och litet buttert utseende, de utmärkta egenskaperna hos en silkeshalsduk, som 
båda hålla emellan sig. Modern, som sitter och kardar ull, kastar en allvarsam 
och litet spejande blick på de köpslående, medan den yngre systern, en ungdom om 
13—14 år, i framåtlutande ställning, med handen stödd på ena knäet, undersöker 
'nnehållet af handelsmannens rensel. Husfadern sjelf tyckes ej taga del i hvad 
som föregår, utan sitter borta vid bordsänden och läser. Mindre tilltalande äro två 
andra skånska folklifsbilder »Kusinen från staden» och »Tillfället». Bättre deremot 
Hr Kulles sista tafla, »Genre», en gammal tiggare på landet, som med' mös- 
san öfver knät och väskan -bredvid sig slagit sig ned i närheten af herrgärds- 
stallet och nu sitter och stirrar framför sig med den slöa och trötta blicken hos 
en man, som just ej tänker på någonting och ej heller är mycket van att göra det. 
Motivet är således ej synnerligen älskvärdt, men det är återgifvet med en ovanlig 
omsorgsfullhet, hvilket gäller så väl ansigtet, med den låga pannan och det strida 
oråa håret och skägget, som accessoirerna: man märke t. ex. muren bakom den 
sittande, småsakerna i hans närhet. Deremot vill det tyckas, som om det venstra 
benet, hvilket är sedt i stark förkortning, ej komme rätt väl fram. | 

Till lifsbilder med afgjordt realistisk hållning få vi äfven räkna K. Ekvalls 
»Jernvägsmissöde» och »På fördäck», två framställningar, som, om vi ej misstaga 
oss, förut varit att se som illustrationer i ett tyskt blad. Dermed är också deras 
karakter i det väsentligaste angifven. Det finnes säkerligen ingen, som utan ett 
oodt skratt kunnat betrakta dessa samlingar af enkelt komiska och tragikomiska 
situationer, för hvilka en jernvägspassagerare kan vara utsatt i snöyra eller en för- 
däckspassagerare under svår sjögång; men den enfärgade illustrationen hade utan 
tvifvel haft samma verkan. I det glada lynnet, den raska teckningen, de befängda 
situationerna ligger taflans förtjenst och betydelse. Någon egentlig målning är hon 
cj; färgen är rå och oförmedlad, modelleringen af de enskilda figurerna lemnar 
mycket öfrigt att önska. -— Ett visst slägttycke med de båda nämnda förråder 
Fröken Emma Ekrvalls »Ett husförhör», en figurrik framställning af ett svenskt 
ämne. Vi finna här samma raskhet och liflighet, samma sinne på det komiska, ehu- 
ru något mildradt, ja till en del samma ansigten. Men kompositionen är oredig 
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och hopträngd, färgen orolig, ehuru ej i och för sig utan värme och kraft, många 
af figurerna äro afgjordt tyska typer, hvilket ej är på sin plats i en så särskildt 
svensk framställning. Af samma konstnärs öfriga många utstälda taflor, synas 
»Hos mormor» och »Är äfven detta ett bokmärke» vara de anmärkningsvärdaste. 
I ett kök eller något dylikt sitter gamla mormor sjelf, sysselsatt med husliga 
bestyr, och omgifven af allehanda hushållsskräp, bland hvilket den lille dotter- 
sonen larfvar omkring i en mycket lätt drägt. Det vore för den lilles framtida vil 
visserligen önskligt, att ej ta för mycket exempel af mormor, ty hon har allt bra 
skräpigt omkring sig, men nekas kan ej, att alla dessa saker under och på bordet 
till höger, korgarna, grönsakerna, tennstopet, äro återgifna med en synnerlig om- 
sorg och trohet, och dess bättre gäller det samma om gummans eget rynkiga an- 
sigte. Gossen likasom hela partiet till venster är deremot mera flyktigt behand-- 
lad, utan att detta dock stör samstämningen i det hela, hvilken är förträfflig. 
Bristen härpå är det förnämsta felet hos den andra af de båda nämnda taflorna, 
hvilken eljest är qvickare tänkt och lifligare berättad. Denna gång har mormor i 
sjelfva bibeln fått reda på ett bokmärke af mycket misstänkt utseende, med lack 
och på rosenrödt papper, och med sträng och förebrående uppsyn håller hon upp det 
mot den djupt generade unga flickan som sitter och spinner vid hennes sida. Lilla 
syster, som står bakom på en stol, ser mycket intresserad ut och är tydligen glad 
öfver att här blir något spektakel utaf. Uttrycken i de tre ansigtena äro väl åter- 
gifna, handlingen sammanhängande och dramatisk, men intrycket försvagas eller 
blandas bort genom den ytterst oroliga bakgrunden (det är samma oordning här 
som i köket) samt de döda hvita partierna i de tre personernas drägter. — Ett 
ämne från samma område och en i vis mån likartad uppfattning finner man i 
Fröken A. Stidvalls »En i sender»: en liten gosse med händerna pligtskyldigast på 
ryggen står och dricker kaffe ur koppen, som mormor håller fram åt honom, en liten 
flicka sitter på golfvet och sträcker upp händerna för att få vara med. Figurerna 
äro lätt och nätt genomförda, bakgrunden deremot något torr och torftig. — Ur bar- 
nens lif ha äfven ett par yngre manlige konstnärer hemtat ämnen för sina fram- 
ställningar, Hrr Hagborg och Hafström. Den förres »Genre» framställer en gosse 
och en flicka, som betrakta ett vid kornåkerns kant stående, hemskt utstyrdt åker- 
spöke, gossen med manhaftigt lugn, flickan en smula häpen. Teckningen är kraftig 
och bestämd, ehuru flickans hållning är en smula konventionel och tvungen, — 
målaren har låtit lura sig af modellen — färgen är kall och klar, en riktig svensk 
höstdagsfärg. Ett annat stycke af samme konstnär »Utan pengar» passar bättre för 
karrikatyralbumet. Hr Hafströms »Sommar», ett par barn som plocka blommor i 
gröngräset, är mjuk och varm; flickan, som sitter med förklädet fullt af blom- 
mor, är förträfflig, gossen deremot arbetar för mycket, återigen modellens fel; båda 
träda förträffligt fram från den mörka, skuggiga bakgrunden. 
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En alldeles fristående ställning vid sidan af de öfrige genremålarne intager 
Diisseldorfaren A. Jernberg och Miänchen-Parisaren Perséus. Den förres »Familje- 
lycka» visar oss en vestfalisk interiör: en äldre man med ett rynkigt och väder- 
bitet ansigte roar den lille sistfödde med att blåsa såpbubblor. Figurernas ställ- 
ningar äro förträffliga, mannens hopkrupna, nedböjda, barnets ifriga med de fram- 
sträckta händerna och de gestikulerande, utspärrade små tårna. Faderns ansigte 
och kläder äro äfven omsorgsfullt genomförda; mindre gäller detta om barnet, hvars 
lilla runda anlete är, till och med för en sådan liten stackare, orättvist odecideradt. 
Allt är atfördt i denna kalla och klara ton, med detta skarpa betonande af lokal- 
färgerna, hvilka höra till konstnärens egendomligheter. — Perséus” »Den nyfikna» 
framställer en liten näpen kammarjungfru, som söker utforska innehållet af ett 
nyss lemnadt, af en blombukett ätföljdt, men olyckligtvis försegladt och framför 
allt ej till henne adresseradt bref. Den lilla rika interiören, drägt och acces- 
soirer äro hållna i en mild och harmonisk färgton, wutförandet fint och elegant, 
ansigtet är lyckadt, men i teckningen förekomma åtskilliga ojemnheter: det är litet 
trassligt med stolsfötternas rätta plats, och det” lilla fruntimret skulle säkerligen 
häpna öfver sin ena arms längd, om hon sträckte ut den. — Den bekante framställa- 
ren af munklifvet från dess gladare sidor, V. Stoltenberg Lerche har äfven utstält 
ett par bilder: »Tiggarmunk» utanför porten till ett hus och »I klosterkällaren», 
tre helige män, sysselsatte med vinprofning, hvilka dock ej hvad utförandet beträffar 
kunna mita sig med äldre taflor. — Nära dem kommer Odelmarks: »Klosterkök», en 
liten interiör i varm och mjuk färg, med ett genomskinligt ljusdunkel i vräarna 
och ett godt perspektiv, men der de båda tjenande bröder, som utgöra hufvud- 


figurerna, spela en mycket underordnad och stillebenslik rol. 


Konstrevy och personalunderrättelser. 


— Konstakademien. Uppå gjord ansökning har K. M:t den 18 December tillåtit, 
att statybildhuggaren John Börjesson, hvilken fått sig tilldelad en på Akademiens för de 
fria konsterna stat uppförd resepension att under 3 år utgå med 2,000 kronor årligen, må 
under ytterligare 2 år, räknadt från den 2 Februari 1875, samma resepension tillgodonjuta. 


— En Murillo bortstulen och återfunnen. För någon tid sedan berättades, att huf- 
vudfiguren i ett af Murillo's mästerverk, den hel. Antonius af Padua, blifvit med fräck hand 
utskuren ur duken och bortförd från sin plats, katedralen i Sevilla. Enligt senare medde- 
landen från New-York har taflan derstädes blifvit påträffad hos tvenne spaniorer och, ehuru 
i ett betydligt skadadt skick, öfverlemnad till spanske konsuln. 


— Handteckningar af äldre och nyare svenska konstnärer är titeln på en kort före 
jul från Generalstabens litografiska anstalt utgifven samling, som påkallar specielt Intresse. 
Det är nämligen en samling autografer, flerfaldigade på fotografisk väg, en konstnärlig glad 
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lek med pennan. Man återfinner här nästan samtlige våra hemmavarande konstnärer — 
dock med några lysande undantag — och ett par aflidne. Man ser genast, att de olika 
konstnärerna i högst olika grad besitta öfning i att behandla pennans, ej alldeles utan för- 
beredelse lätthandterliga verktyg. Från Scholanders öfvade mästarhand till —s vacklande 
försök är en stor skala, på hvilken Apollosönerna här röra sig och göra mycket olika miner. 
Det största intresset vid en dylik samling. och orsaken hvarför vi, trots det högst olika 
värdet hos de olika bidragen, på det varmaste skola anbefalla den till alla konstvänners 
studium, är den inblick, som man genom detta arbete får göra i de olika konstnärernas 
verkliga poetiska begåfning och formsinne. Här stå de framför oss afklädde all den prakt, 
"som teknisk färdigbet i oljefärgens eller aqvarellens behandling kan skänka åt verk, utförda 
äfven af den vanlige routinieren; här se vi våra konstnärers arbeten så att säga i negligée; 
vi kunna efterse, hvilka som begagna löständer för sina bitande qvickheter, hvilka som be- 
täcka kala, idélösa hufvud med peruk, hvilka som begagna vadd kring tunna partier o. d., 
som kan vara mycket roligt att veta och pikant att skåda. Men man får äfven se, hvilka 
de äro, som ega lefvande poetisk fläkt och medfödd naturlig skönhetskänsla, hvilket är ännu 
roligare. Det vare långt ifrån oss att här i detalj ämna företaga den nyss antydda inferna- 
liska granskningen: vi ange endast synpunkten, ur hvilken man rättast bör betrakta arbetet, 
den synpunkt, ur hvilken det har sin högsta betydelse. Naturligtvis måste man, när man 
underkastar våra konstnärers verk denna granskning, alltid ihågkomma, att de, som miss- 
lyckats i pennteckningen, emedan de ej beherska materialet, ej derför behöfva vara de, 
som begagna poetiska löständer och smink; men med undantag för detta enda fall: här kom- 
mer dock åtminstone formkänslan och conceptionen till sin uteslutande rätt. Hvad form- 
känslan angår, äro vi dock tvungne att som allmänt omdöme uttala, det en betydlig brist 
just på detta håll visar sig hos en stor mängd af våra konstnärer. Vi kunna i detta al- 
bum, der de presentera sig uppriktigt och lätt, få se saker, som väcka häpnad och mäste 
fylla en med oro för halten af våra konstnärers arbeten. Vi tänka härvid naturligtvis ej 
på det raska, någongång slarfviga återgifvandet af formerna, utan rent af på den brist på 
kärlek, som ofta nog förråder sig i uppfattandet och utförandet af föremålen, och som ger 
många blad i detta album snarare karakteren af en dilettants hastigt hopkomna jul- 
kalender än af ett verk, som dock skall vara ett konstnärsalbum. Hvad åter det lifliga 
och poetiska i konceptionerna angår, som skulle visa oss, på huru djupt vatten vår konsts 
skuta seglar, så är äfven detta stundom ganska grundt, på samma gång vi med glädje för- 
nimma de starka slagen af kraftiga poetiska hjertan äfven på dessa lätta blad. Emellertid tro 
vi, att våra konstnärer måhända skulle göra rätt uti, att nästa gång (detta häfte bär talet I) 
så till arbetet med litet mindre lätta hjertan och litet mera tunga och allvarliga händer: 
ty lättheten och det friska i det intryck, som ett dylikt arbete gör, är ej resultatet af att 
anse allting såsom »rysligt lätt» och gå till arbetet med denna glada föreställning utan 


tvärtom af att anse segern svårvunnen, och så arbeta med gladt mod — men verkligen 
arbeta. — Ty för att arbetet skall gå fritt som en lek, måste leken först ha varit ett all- 


varligt arbete. 

Hvad det fotolitografiska utförandet angår, är det säkert i det hela ganska förtjenst- 
fullt; men vi skulle för att kommande häfte vilja anbefalla att ej välja den odeciderade 
chokoladliknande ton för linierna, hvilken blifvit använd i detta. Den svarta tuschen eller 
den mörkbruna sepian äro de färgtoner, i hvilka ögat helst ser handteckningar — den förra 
eger kraft, den senare mjukhet; den här använda brunröda färgen, framkallar endast ett 
skimrande, som snart tröttar ögat. 


1 


Konstindustri. 


— Svenska Slöjdföreningens specialsektion för konstindustri. För täflan om de af 
sektionen utsatta pris hade inkommit 28 ritningar, hvaraf 1 inom Klass 1: »ritning å sa- 
longssoffa med tillhörande stol»; (stil från början af 1600-talet); 3 inom Klass 2: »färglagdt 
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mönster till matta eller duk» (med användande af inhemska motiv); 18 inom Klass 3: »rit- 
ning till en ljusstake af metall» (stil efter eget val) och 6 inom Klass 4. der valet af ämne 
lemnats fritt. Af de utfästa prisen tilldelades inom 2 klassen 2 priset (75 Kr.) åt Hr 
J. Kulle; inom 3 klassen 1 priset (100 Kr.) åt Hr: Ass Gellerstedt och 2 priset (50 
Kr.) åt Hr D. J. Carlsson för ritningar till armstakar i metall, samt inom 4 klassen ett pris 
å 200 Kr. för ritning till dametoilette och ett äå 100 Kr. för ritning till »dryckeskanna 
i fornnordisk anda», hvilka båda tillföllo Hr M. Iscus. Sektionens förvaltande utskott har 
beslutit att till en början låta utföra sistnämnda ritning samt derefter den af Hr Geller- 
stedt komponerade ljusstaken. 


; 

— Grafisk konst. Firman James RB. Osgood & C:o, Boston, (Franklin Street 131) 
har tillsändt redaktionen en serie högst intressanta prof på fotografitryck at olika arter, till 
större delen utförda af svenske arbetare i Boston. Samlingen sönderfaller 1 4 afdelningar: 

1) Kopior efter äldre och yngre mistares etsningar och handteckningar i heliotypi, af 
en fulländning, som lätt kan bedraga ett mindre vant öga; 2) heliotypier efter naturen, 
af hvilka en plåt kan ge 500 felfria aftryck; deras verkan är fullkomligt jemförlig med 
Albertotypiernas och de vanliga fotografiernas; 3) zinkplåtetsningar (upphöjda) för boktryck, 
såväl ritningar som texttryck, samt slutligen 4) fotolitografier utförda enligt en nyare och 
mera ändamålsenlig metod än den hos oss använda. | , 

Samlingen kan af derför intresserade personer beses hos denna tidskrifts redaktion, 
hvarefter den största delen af profven kommer att af red. öfverlemnas såsom gåfva till Sven- 
ska Slöjdföreningens konstindustrimuseum, 


— »Blätter fir Kunstgewerbe, unter Mitwirkung bewährter Fachminner herausgegeben 
und" redigirt von Valentin Teirich, Architekt, Professor an der Kunstgewerbeschule des K. 
K. ocstr. Museums u. Docent am K. K. Polytechnikum in Wien. Wien. Verlag von BR. v. 
Waldheim» har börjat sin 4:de årgång med en särdeles intressant artikel af Jacob Falke 
»Fransen und Quasten, eine Passementerie-Studie.» Dessutom finner man under titeln: » Kin 
Beformator des Geschmackes» en biografi öfver den bekante, nyligen aflidne Owen Jones, 
utgifvaren af »Grammar of Ornament», samt en uppsats öfver Salzburgs Museum. Men huf- 


vudsaken bli alltid mönsterritningarna, bland hvilka vi framhålla Teirichs förträffliga emal- 


jerade kasett, återgifven i färgtryck, en väggdekoration af Prof. Storck och en bordupp- 


sats, komponerad af Th. Hansen, utförd af den Lobmeyrska firman till samman med Hollen- 
bachs Erben i Wien. Stora arbetsritningar göra verket praktiskt brukbart, och vi tveka 
ej, att på det varmaste anbefalla det samma till våra handtverkares uppmärksamhet. Häftet, 
innehållände 4 artistiska bilagor, ett arbetsritningsblad, samt åtskilliga i texten intryckta 
illustrationer, kostar endast 13 Rm = 1 Krona 33 öre. | 


Arkeologi. 


— Gräfningar i Olympia. Tyska regeringen har länge haft för afsigt att anställa 
gräfningar i Olympia, ehuru ett bestämdt aftal med den något vacklande grekiska regerin- 
gen ännu ej synes i detta afseende hafva kunnat komma till ständ. 57,000 Thaler äro af 
regeringen anslagna för de ifrågavarande arbetena, som skola ledas af en arkitekt och en 
arkeolog med nödiga biträden, samtlige underordnade att i Berlin befintligt tremanna- 
direktorium. 


— Arkeologisk expedition. På preussiska regeringens och vetenskaps-akademiens 
bekostnad, skall en arkeologisk expedition afgå till länderna vid Eufrat, under ledning af 
Pr Andreas från Kiel och fotografen Dr Stolze från Berlin. Hittills nästan okända forn- 
lemningar skola undersökas, inskrifter och minnesmärken afbildas, och som inga kostnader 
skola sparas, och alla nutidens tekniska hjelpmedel komma att användas, har man skäl att 
vänta goda resultat. Expeditionen är beräknad att räcka 9 månader. 
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— Gräfningarna på Esqvilinen ha bragt i dagen en Venus, som gifvit tidnings- 
korrespondenterna mycket att göra. Som vanligt höjes genast ett rop om att det är ett 
grekiskt arbete 0. s. v., medan sjelfva beskrifningen på gudinnans attityd tyckes antyda 
motsatsen. Vi skola derför endast inregistrera fyndet, tills vi sett det beskrifvet af någon 
verkligt vetenskaplig penna. 


Nekrologer. 


THEODOR HILDEBRAND. 


Korrespondens från Dässeldorf. 


Gravklokkerne har atter engang ringet over en af den gamle Disseldorferskoles kory- 
feer — det var over "Theodor Hildebrand, som vi stadte til hvile om eftermiddagen den 
I Oktober. 

Det er en egen sag med faldne störrelser. Ingen, som så det tarvelige ligtog, skulde 
ane, at her bares til graven de jordiske levninger af en mand, som havde havt et euro- 
peiskt navn — en kunstner, for hvem hoffets sale og aristokratiets saloner engang stod 
åbne; og visselig, heller ikke de, som i de sidste tyve år havde lxrt ham at kjende, kunde 
i denne faldne kolos formodet skaberen af »Kdwards sönner» — bareren af det stolte navn, 
som for altid vil sprede glans over Dässeldorferskolen og dens förste dage. 

Det er en egen sag med faldne störrelser. Også den skole han tilhörte, den skole 
han havde viet sine bedste krafter, hörer til de ting, som ikke er mere. Og vi, der vi 
vandrer på erkjendelsens höider, ser naturligvis med et medlidende skuldertra&k ned på denne 
romantikens tidsalder med sin sentimentale opfatning og med sine svage forsög på at nå 
naturen — vi ved det jo så meget bedre! Vi maler ikke »krigerens hjemkomst», eller 
storötede »kirkegjzengerinder», eller »sörgende kongepar» — men gjör vi det, så har vi Gud- 
bevars en tanke dermed, og tanken er en farvemodsetning. Og til hvilke vidunderlige 
farvemodsaetninger man kan drive det på sin Diogenesvandring efter det evigt sande, har 
så mangen strebsom kunstner vist, som i sin ophöiede, alt tilintetgjörende koloristiske 
fölelse ser dybt ned på de stakler, som var berömte för vor tid. 

Vor tid — ja, det er trylleformelen! Men disse tidens -moderne sönner betsenker 
sjelden, at efter dem måske kan komme en slagt, som med lige stor foragt, og kanske mer 
berettigelse ser ned på deres bestrabelser. I kavet selv er svert at holde blikket klart, 
og samtiden tager gjerne parti. Först en senere tid er den uhildede dom givet. 

Men man må skjande på Diisseldorferskolen så meget man vil, — romantikens og de 
begge Leonorers og den röde farves og det stiliserte landskabs skole, sådan som den var 
fra sin begyndelse til langt ind i femtiårene — vist er det dog, at også den havde sin 
berettigelse og var en afspeiling af sin tids fölelser og opfatning lige så sikkert som de 
gamle Nederlzendere, som Watteau, som Hogarth var det af deres. Og det er ubestrideligt, 
romantiken var i Tydskland som i Frankrige banebryderen for den sunde realisme, den vor 
tid hylder. 

Men at romantikerne gik for vidt, at deres misfostre af uskyldighed og sentimen- 
talitet er os usmagelige, det giver os ingen ret til at fordömme hele retningen. TLad os 
blot tenke på, hvad kommende slegter vil sige om vor tids hyperrealistiske udvsaexter på 
kunstens område, og jeg tanker vor dom vil blive mildere om romantikerne. 

Men en af banebryderne her, en af dem, som på sin hele vei, og med alle sine kraef- 
ter alligevel strabede til naturen, det var Theodor Hildebrand — 0g også på den skandi- 
naviske kunstudvikling har han havt en ikke uvsesentlig indflydelse. Thi både Tidemand 
og Nordenberg har veret hans elever. 

Theodor Hildebrand var en af de sidste af den romantiske skoles koryfzer, og hans 
liv har i sit löb lighed med skolens: en tidlig berömmelse, en kortvarig glansperiode, en 
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langsom ubemeerket henvisnen — det var skolens skjaebne, og så var også Hildebrands 


levnetslöb. | 

Theodor Hildebrand blev födt i Stettin af fattige forzeldre den 2 Juli 1804.  Alle- 
rede tidlig blev man opmeerksom på hans usxdvanlige begavelse, 0g med fremmed hjelp 
kom han i femten års alderen til Berlin. hvor han i 1823 blev elev af Wilhelm v. Secha- 
dow, som var kommen tilbage fra Rom, og hvis berömmelse dengang stod på sit höide- 
punkt. Da Schadow i 1826 modtog direktörposten ved det gjenoprettede academi i Diäs- 
seldorf. var Hildebrand en af dem, som fulgte med ham did, 0g her hörte snart hans bille- 
der, som allerede havde gjort opsigt i Berlin, med til skolens bedste. 

Det var hovesagelig Shakespeare, fra hvis dramer Hildebrand hentede stoffet for sine 
billeder, og en hel rekke af fremstillinger fra denne digter har gjort hans navn berömt 
i de videste kredse. Jeg vil her blot nevne »king Lear», »Othello og Desdemona», men 
fremfor alle hans »Edwards sönner», kanske det mest bekjendte af Hildebrands samtlige kom- 
positioner. Men han malte desuden som alle den tids Diisseldorfere de uundgåelige »kor- 


drenge», »brevlasende Ttalienerinder», »röver med sit barn» og lignende — men 1 alle et så 
kjerlighedsfuldt studium af naturen, som hos ingen af hans samtidige för ham — »tanke og 


farveopfatning og gjennemförelse, alt var harmoni», siger en af den tids kunstlaerde. Og 
som han var som kunstner, var han også som menneske. kt vakkert ydre, en behagelig 
personlighed, en gjennemgribende dannelse og et glimrende vid. 

Intet under derfor at en mand med sådanne egenskaber allerede med 27 år, i 1831, 
blev kaldet til lärer vid det academi, hvor han havde glimret så som elev. Men året i 
forveien havde han gjort sin” store italienske reise, hvorom der i tidskrifter og efterladte 
breve fra den tid er så megen tale; sammen med Schadow, Bendemann, Nohn og Mendel- 
sohn — og det må medgives, et bedre reiseselskab til Italien kunde neppe nogen kunstner få. 
Og lige til hans sidste dage stod også denne reise for ham som glanspunktet i hans liv. 
Oldingen blev til yngling, når man bragte ham på talen om hans kjaere Italien. 

Også som portratmaler var Hildebrand en af sin tids mest sögte kunstnere, og med 
rette. Thi hans skarpe iagttagelse, hans fine karakterisering gjorde ham fremfor nogen 
anden skikket til gjengivelser af det individuelle, og legio er de portraetter af berömte sam- 
tidige, som er udgået fra hans hånd. 

Cardinal Wolsey» var hans sidste större billede. Kort tid efter at dette var fuldendt. 
hjemsögtes han af en hjarnesygdom, som til sorg for hans elever og beundrere, til dyb 
smerte for familie og venner tvang ham til at nedlagge paletten. 

Dog ikke for altid. Den dybe melankoli veg for en tilsyneladende bedring; efter nogle 
års forlöb begyndte han atter at arbeide og at fardes bland mennesker; men den Hilde- 
brand, som havde skabt »Edwards sönner», var död for altid, og da han gik bort var der 
intet savn efter ham. Han havde overlevet sig selv som den skole, han havde givet glans, 
men begge havde havt sin tid, og begge har de virket godt langt ud over denne, og når 
man navner Diisseldorferskolens navn, vil Theodor Hildebrand altid stråle som en stjerne 
af förste rang. 

Gravklokkerne ringede over en bortglemt olding. Men den vi ledsagede til graven 
var maleren af »Edwards sönner»! Fred vare med hans stöv. 

Diisseldorf October 1874. | 
Vine. Stoltenberg Lerche. 


— Mariano Fortuny, den unge spanske målaren, afled hastigt den 21 sistlidne 
Oktober i sitt 35:te år. Hans förste lärare var Claudio Lorenzales; med spanska regerin- 
sens understöd kom han derpå till Rom, hvarest han gjorde bekantskap med den unge 
franske, vid försvaret af Paris fallne målaren Henri Regnault, hvilken förde honom in i den 
franska konstnärsverlden, der han snart intog en framstående plats. Få af hans taflor äro 
likväl bekanta för den större allmänheten, enär de omedelbart köptes af rike konstälskare 
för höga priser. En af hans aqvareller: »Arab försänkt i bön» betalades t. ex. nyligen med 
20.000 franes. Mera kända äro hans likaledes utmärkta raderingar. Bland hans efterlem- 
nade arbeten nämnes, utom en mängd omsorgsfulla teckningar och skizzer samt en del ra- 
derade plåtar, en större ofullbordad tafla: »drabbning i Marokko.» ; 
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— Carl Hess, son till den gamle Diisseldorfske kopparstickaren Hess och broder till 
de redan förut hädangångne Miinchenmålarne Peter och Heinrich Hess, afled i November 
förlidet är, 75 år gammal. Den aflidnes talrika genre- och djurstycken, till hvilka ämnena 
gerna hemtades från lifvet i bergstrakterna, tillhörde sin tids bästa alster. 


— Anton Melbye. Den 10 Januari afled i Frankrike efter en längre tids sjuklighet den 
danske marinmålaren Anton Melbye. Han var född 13 Febr. 1818 och hans förste egentlige 
lärare var Eckersberg, men sina studier fullbordade han i Paris, der han redan 1847 bosatte sig 
för längre tid. Af alla danske "målare var han måhända den mest kände i utlandet, der 
en mängd af hans taflor finnas, företrädesvis i Paris och Hamburg, men ej heller för den 
svenska allmänheten var han obekant, då utställningen i Stockholm 1866 hade att uppvisa 
ej mindre än 5 oljemålningar och 12 kolteckningar af hans hand. En större oljemålning: 
»Franskt linieskepp» har ur Konung Carl XV:s galeri öfvergått till Nationalmusei samling. 


— C. G. Hilker. Den 3 Januari afled i Köpenhamn dekorationsmålaren C. G. Hilker, 
hvilken universitet tsbyggnaden, nationalbanken samt flere andrå offentliga och enskilda bygg- 
nader hafva att tacka för sin konstnärliga utsmyckning. 


KEENAN FOR RO NR AE SIS ' 


Frågor och svar. » 


2. Känner man något skulpturverk ifrån den bästa antika perioden, i hvilket figuren 
är framstäld i handling med åskådaren, eller finnes något enda sådant omtaladt hos de an- 
tike författarne”? 


På denna af en af våra konstnärer inlemnade fråga tror sig red. med temligen hög 
grad af säkerhet kunna svara, att såvida med »handling med åskådaren» ej menas handling 
med en tänkt figur som i Hoksbaroka fäktaren, Diana i Braccio nuovo i Vatikanen, den i föreg. 
häfte meddelade kny tnäfkämpen” 0. fl. utan en handling, som omedelbart vänder sig till och 
drager sjelfve åskådaren in som handlande, i likhet t. ex. med Bissens »Mezzo Bajocco» 
0. a — så förekommer ingen dylik figur inom den antika konsten, ja vi kunna t. o. m. 
säga, att figurer af denna art äro stridande mot den antika skulpturens anda, såsom en 
konst, hvars högsta uppgift var att just visa figuren såsom helt afslutad för sig, vare sig 
i en handling, som helt och hållet upptager den, t. ex. törnutdragaren, Merkurius i Museo 
Nazionale i Neapel, den s. k. Jason o. a. Hör i en i sig sjelf hvilande lugn situations- 
lös existens, som alltså utesluter hvarje hänföring till åskådaren. En dylik lek med om- 
gifningen förefaller oss bära den moderna konstens prägel bestämdt uttalad i sjelfva sitt 
riisen. Red. 


ee rr 


X. Till svar på Er fråga: »Af hvilken orsak står i Tidskriftens 1 häfte, Gr. v. Rosens vignett- 
porträtt betecknadt med namnet: en autograf», meddelas: Emedan vignetten är utförd efter konstnärens sjelf- 
porträtt, som förut varit exponeradt, så väl i Stockholm som annorstädes, under titeln »En autograf», 
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Europeiska konstförhållanden år 1874. 


Anförande på Kongl. Akademiens för de fria konsterna högtidsdag den 22 Mars 1775 


af Akademiens sekreterare. 


Då man söker ett hufvuddrag i konstens nuvarande riktning och vill med få 
ord gifva tillkänna dettas egenskap, befinnes, oaktadt den fullkomliga frihet, som 
numera råder inom idéernas verld, och oaktadt den splittring, som således tyckes 
böra förefinnas och omöjliggöra en karakteristisk bestämmelse för konstandens mål 
i vår tid, att denna tid, med sin rastlösa sträfvan på industriens väg, drager kon- 
sten med sig, så som det alltid skett och städse kommer att ske, samt att således 
det sökta riktningsmärket blifvit: kenstens närmande till industri. 

Den sistnämnda har ett obestridligt öfvertag. Hon gör, stödd af vetenskapen, 
ständigt nya eröfringar på det okändas område, hon förvånar verlden genom sin 
djupt gående kraft, och denna förslår icke blott till användning af det nya, utan 
famnar äfven och närer sig med allt hvad sedan fordom finnes i behåll af nytta, 
form och färg. 

Konsten deremot, för sig betraktad, gar liksom villrådigt letande i alla vråar 
af både det förflutna och det närvarande, och tyckes ej rätt veta, huru hennes 
obegränsade frihet skall användas. Hon har ej mer, såsom fordom, under alla de 
förnämligaste utvecklingsperioderna, blicken riktad uppåt; olympens gudar hafva 
ingen lockelse mer för den stora hopen af dem bland hennes barn och bekännare 
hvilka offra med penseln, målarne, och den kristna trons förherrligande, hvartill 
fordras flydda dagars asketiska öfverspänning eller sköna enfald, det forna öfver- 
modet i den katolska, eller den fromma stämningen i den protestantiska trosbe- 
kännelsen, passar ej längre för nutidens söner med deras materien förherrligande 
forskningslust, som stäcker inbillningens vingar och kyler hjertat. — Så har må- 
larkonsten i alla länder förlorat sin högsta ledare; och skulpturen, som hade sitt 
käraste hem. sitt förlofvade land och sin gvllene ålder i den grekiska mytologien 
och dennas draperade eller plastiska, ohöljda nakenhet, sträcker ännu, och då det 
gäller största kraftyttring, armarne för att fatta och qvarhålla något från den klas- 
siska tiden: men äfven bildhuggarkonsten har börjat dragas med i det närvarandes 
strömhvirfvel, som hotar att qväfva henne. Skulpturen har aldrig i kristendomen 
funnit full mättnad för sin formhunger, hvarför ock hedningen alltjemt söker sticka 


fram ur hennes alster. Nutidens realism förbjuder dock detta, och hvarest än mo- 
Tidskrift för bildande konst, 1873. Häftet 3. M 
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deller framställande vår tid må af bildhuggaren letas, finner han dock mestadels 
blott sådana, som vålla, att handtverket växer öfver tanken. 

Hvad arkitekturen — moderkonsten, såsom man kallat henne — beträffar, 
delar hon frändernas öde. "Hennes storhet och de olika formuttrycken af hennes 
skaplynne hafva, äfven de, haft till hufvudgrund det öfverjordiska. men hennes ur- 
sprung var dock ej af samma andliga halt som målningens och skulpturens, tv hon 
började såsom trälinna ät nyttans oafvisliga kraf, och först sedan hon, släpande 
dennas kedjor under årtusenden, härdat sina krafter, växte hon upp och blef mäk- 
tig nog att erbjuda gudar och gudars söner, de jordiska, forntida, väldiga inkräk- 
tarne och hjeltarne, plats i högresta tempel eller skydd bakom bergstarka murar. 
Det var icke, såsom i målning och bildhuggarekonst, den ensamme, sjelfständigt 
skapande konstnären, som i arkitekturen gaf formens lif åt tankens foster. utan 
arkitekten blef städse blott ett verktyg, hvarmedelst de epokgörande hvälfnin- 
garna i gudalära och statsförfattning, hvarmed andlig och verldslig hersklystnad reste 
sina minnesvärdar, till karakten betingade ej blott af ändamål, utan ock af klimat 
och för handen varande råämnen, tjenliga till utförandet. Lydande de lagar, som 
dessa arkitekturens orsaker föreskrefvo, utvecklade sig verkningarna till storartad 
konst af skiljaktigt uttryck i det hela, ehuru smådelarne voro några få geometriska 
grundformer, alltid desamma. Så uppstodo efter hvarandra de olika, kända bygg- 
nadsstylarne; men efter sSpetsbågsstylens utveckling och förvissnande har ingen 
religiös eller politisk kraftyttring varit nog genomgripande för att bringa arkitek- 
turen till alstring af nygestaltade, antagliga foster. Tv hvad förra århundradets 
förvridna och missbildade roccocobarn beträffar, voro de blott bortbytingar: och 
oaktadt alla ansträngningar af skickliga och rikt begåfvade byggnadskonstniärer, 
att i våra dagar, till vinnande af utsatta höga belöningar och ära, åvägabringa en 
ny styl, har detta icke i ringaste mån lyckats — ett bevis på att denna konst- 
gren ligger torkande i gruset efter förgångna tiders alster, och att icke anings- 
möjliga händelser behöfva inträffa för att på nytt bringa den till blomstring. 
Detta hindrar dock ej arkitekterna från att alltjemt söka, och fältet är vidsträckt, 
ty deras konst är liksom de andras, målarnes och bildhuggarnes, tvilling med ett 
handtverk. 

Då det sålunda är verklighet, att ett sökande råder inom de nämnda konst- 
arterna, och att man öfverallt vill finna ett mål att trygga sig till, har dagens 
lösen blifvit: »Konst och industri skola förenas på nytt, tv Så var det under de 
gyllene åldrarne, och då skall en sådan åter inträda.» Och på denna förutsättning 
har man i de flesta länder, der bildning råder, börjat göra den artistiska konst- 
färdighetens förvärfvande åtkomligt för menige man, och täflingsfälten äro de störa 
expositionerna. 

Men utan strid går ej en sådan förening, ty konsten vill behålla sin högre 
rang. Länkar böra finnas emellan vttringar af känsla. fantasi och den alldagliga 
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nyttan, men skola de båda förra gå ned i den senare, då sjunker äfven denna. 
enär hon till sin fullkomning söker blott det beqvämaste, det mest och uteslutande 
lämpliga, och ej egentligen har nägon högre riktning att sträfva efter. Denna 
fara tyckes man ej vilja inse i England, Österrike och Tyskland, i hvilka länder 
den Franska, ännu oupphunna konstindustrien stär såsom en afund väckande ut- 
maning, och hvarest alla möjliga krafter uppbjudas för att komma i jembredd med 
eller taga steget framom den sistnämnda. Men under dessa bemödanden glömmes, 
att handtverket kan draga konsten med sig nedåt. Och detta så mycket lättare 
som de nya skolorna i allmänhet hälla sig till genren, dels den arkäologiska, som 
behandlar mer och mindre historiska ämnen, ådagaläggande studier och vetande i 
hvad som framställes från fjermare eller närmare förgångna dagar, mer och mindre 
pekande på utklädda modeller; dels den nutiden skildrande. Färgprakt, naturhärm- 
ning och mälningssätt äro hufvudsaker. Enskilda och konstföreningar få hälla 
konsten uppe, och publikens tycke inverkar på alstrens beskaffenhet. Men i Frank- 
rike uppbjuder man allt för att, jemte det konstindustrien må behålla den högsta 
platsen såsom sådan, äfven konsten må hindras från att lemna å sido de högsta 
och svåraste ämnena, hvari fantasi och vetande spela en roll, till hvilken natur- 
n tjenar blott såsom förberedelse, och detta bemödande, att så väl inom 
målning som skulptur, och byggnadsverk vidhålla förebilderna från konstens lysande 
tidskiften, skall troligen, och oaktadt alla de osmakliga och vidunderliga sned- 
språng, som vid sidan af hög och allvarligt god vilja, väcka löje åt och hån mot 
dock låta dem först finna den nu öfverallt sökta stadgan i konst- 


härmninge 


fransmännen, 
riktningen jemte fullständigaste lösningen af uppgiften om konstens och industriens 
rätta, innerliga förening. 

I den vägen har Paris redan atskilligt att åberopa och framvisa, deribland 
först och främst den nybygda operan, hvars praktfulla utstyrsel tagit i anspråk 
en mängd krafter och beredt tillfälle för storartad utöfning af både konst- och 
handtverksskicklighet. Att ingå i beskrifning öfver detaljer, hvarpå 40 millioner 
franes blifvit använda, vore omöjligt, dock må exempelvis nämnas, att förutom andra 
konstnärer, som haft sig byggnadsdelar anförtrodda till monumental dekorering, 
t. ex. Lenepveu stora salongstaket, Delaunay, Barrias, Boulanger m. fl., Paul 
Baudry ensamt gjort alla målningarna i foyern, tillsammans täckande öfver 2,000 
qvad. fot och framställande allegoriska och mytologiska figurer och grupper, be- 
handlade i den stora stylen, och detta så, att mästaren fått anseende af Frankrikes 
nuvarande förste konstnär. Arbetet påminner om cinquecentos italienska målare, 
och för att sätta sig in i denna stylisering, som han åsyftade, kopierade Baudry 
1868 de i London varande sju kartongerna af Rafaöl. 

De nämnda målningarna exponerades, innan de uppsattes på sina platser, och 
detta skedde för ett välgörande ändamäl, utan afseende på Garniers, operaarki- 
tektens, varning, enär en del af figurerna voro tecknade för att sitta å böjda ytor, 
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hvadan de stundom voro afsigtligt och nödvändigtvis för länga, stundom mycket 
för breda, med ett ord anamorfoserade eller formvrängda. Härom underråttades 
ock allmänheten genom ett anslag, "men det oaktadt väcktes en orkan af klander 
mot mästaren, och skriket »Anamorphose, que me veux tu»? tystnade först sedan 
man efter monumentets invigning och tatlornas sättande på deras platser förgäfves 
sökte att återfinna de klandervärda missförhållandena. 

Till upplifvande och fortkomst af den s. k. historiska, monumentala mälnings- 
arten har kultusministern, på Markisens af Chennevi6res förslag, beviljat, att hädan- 
efter bland de yngre utställarne på den ärliga salongen en resepensionär skall utses 
för att under tre år studera i Italien, detta utom les grands prix de Rome, och 
med vilkor att egna sig at studier i nämnda riktning. 

För öfrigt är uppmärksamheten hos vederbörande allvarligt vänd at malar- 
konstens vidmakthallande, och beställningar utdelas bland artisterne så väl af 
statsstyrelsen som af kommunen Paris, hvilken för aret anslagit 100,000 franes 
till sadant ändamal. Och uppmuntringar från enskilda fattas ej heller, då man t. ex. 
ser, att Sir Robert Wallace ensam gjorde uppköp i årets salong för 280,000 francs. 

Att denna exposition väckt obehaglig uppmärksamhet hos ytliga eller mot franska 
skolan afvigt sinnade kritici är bekant: man har förlustat sig med att indela ar- 
betena i två hufvudklasser: oanständigheter och menniskoslagteri, till hvilken 
senare art först och främst bör räknas Bonnats Kristus på korset, i högsta grad 
realistiskt uppfattad och hvilken en kritik liknar vid ett uppspikadt stadsbud, blot- 
tande för blicken ömkligheten och obehaget af en vanlig, utsliten ateliermodells 
däliga kropp. Men sädana domar betyda ej annat, än att man, bedärad af det upp- 
märksamhet tiggande eller efter effekt jagande, icke haft öga, sinne och fallenhet 
för att fästa sig vid det myckna goda, som i första rummet bort bemärkas. Der 
funnos dock arbeten af Geröme, Vibert, Detaille, Dupray, Matejko, Puis de Cha- 
vannes m. fl. som alvarsamt uppfatta och talangfullt återgifva sina ämnen. Hvad 
den sistnämnde, Puis de Chavannes, beträffar, är han bevis på huru ihärdighet att 
fullfölja en god väg slutligen vinner; ty nu är han, med sina naiva, till gammal- 
italienska skolors skapelser hänförliga, historiska kompositioner, ansedd såsom en 
bland pelarne i den franska konstens tempel, då man för halftannat tiotal af år 
sedan betraktade honom blott såsom en stylsökande, träkig dåre. 

Bland landskapsmålningens förnämsta mästare: Daubigny, Tarpignies, Defaux. 
Flahaut, E. Breton, lyser numera Wahlbergs namn, och har han förra året för sina 
arbeten fått hederslegionens kors. Skulpturen ansågs klent representerad, dock 
erhöll Mercié, som utställt en genie bärande en sårad krigare, hedersmedalj. 

Till främjande af konstindustrien anställer en union centrale, grundad af ar- 
kitekten Guichard och några industriidkare, expositioner på egen risk, men med 
förbindelse att till kassan för inventeurs et artistes industriels aflemna uppkom- 
mande vinst. Och härigenom allmängöres kännedomen om och intresset för de i 
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hög grad utmärkta arbeten, hvilka utgå från den ryktbare Christofles ateliéer för 
bronzer och ädla metaller, inkrusteringsarbeten m. m. i alla stylar, äfvensom Frd- 
ment Maurices, Boucherons m. fl. juvelerare- och guldsmedsalster, terracotta- och 
porslinsfabrikernas tillverkningar m. m., hvarjemte modet och lusten att halla fältet 
mot utländsk täflan genom sådana utställningar väckes och skärpes hos både ar- 
betsgifvare och arbetstagare. 

Inom byggnadskonsten räder under republiken öfverklagad stillhet, emot hvad 
fallet var i kejsardömets dagar. Då t. ex. parisertaxan för införsel af byggnads- 
sten år 1869 inbringade staden 900,000 francs, utgjorde samma inkomst 18753 blott 
200,000, och ehuru byggnadsbudgeten för året och hufvudstaden var 2,840,000 
franes utom redan gifna anslag till Hötel de Ville-ombyggnaden och andra pabör- 
jade arbeten; äfvensom de 10 millioner, som Madame veuve Lenoir Jousserau i 
början af 1874 gaf till ett nytt hospitals uppförande, är dock föga att jemförelsevis 
göra för arkitekterne. 

Dessa, som börjat hysa oro icke blott för sin egen utkomst, utan ock för deras 
konsts framtida öde och tillvaro, hafva, i likhet med arkitekterne i England och 
Amerika, bildat stora föreningar, hvilka ega sin medelpunkt i Paris, och för hvilka 
målet är upprätthållandet af byggnadsväsendet såsom skön konst, dess försvarande 
mot entreprenörers och andra mindre kunnigas ingrepp i yrket, samt inbördes så 
väl kritik som stöd. Anmärkningsvärdt är, att sådant behöfves i Frankrike; der 
man "dock alltid haft ei kärntrupp af skickliga konstnärer i denna väg och der den 
goda arkitekturens ätteminnen underhållits och fortplantats från slägte till slägte. 
Detta måste antyda, att nutidens industriela fordringar i byggnadsväg icke längre 
vilja underkasta sig den sköna formens dyrbara och ej oumbärliga tvång, samt att 
det traditionela skönhetsbegreppet börjar luta till sitt fall, för att på okändt sätt 
och i annan gestalt äteruppträda. 

Att en sådan rörelse länge varit a bane i England är mindre underligt, då. 
såsom kändt är, alla stylar der fatt en besynnerlig tillämpning och en viss otymp- 
lighet såsom karaktersdrag. Detta veta engelsmännen sjelfva, och man påstår; att 
arkitekten Ruskin, som bygt i och utgifvit arbeten öfver byggnadskonstens alla 
formuppenbarelser samt blifvit hos drottningen föreslagen till erhållande af den 
stora guldmedaljen, ämnad ät framstående konstnärer, afslagit utmärkelsen på grund 
af och i harm öfver arkitekturens låga ståndpunkt inom landet för närvarande. 
Sant är ock, att med den oerhörda verksambet, som i det facket råder, och dä 
man ser de tillgjordt originela och oftast osköna nya husen, må man ej undra på 
ledan hos en konstnär, som genom studier blifvit förtrogen med mera värdad 
förm; och harmen öfver att se industrien och den hänsynslösa nyttan undantränga 
det sköna, inen dock vilja pråla med förvridna behag, är ock lätt förstådd. Det 
ogynsamma förhållandet har till och med väckt uppseende inom parlamentet, der 
man förklarat sig icke vidare vilja kosta något på byggnaders arkitektoniska ut- 
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styrsel, och hufvudfelet ligger deri, att arkitekterne vanligen genast vid bånans 
början kastas in i praktikens bestyr, utan att någonsin få tillfälle att i beröring 
med studier af den ädla formens mönster i Italien och Grekland först afskudda 
det dåliga de lärt, och sedan tillegna sig något af bättre halt. 

Den rika penningetillgången medgifver konstodling i Britannien, och dess inne- 
vånare äro ej likgiltiga för densamma. Utom det betydliga antal inhemska konst- 
verk, som årligen finna plats på de vanliga expositionerna och från dessa flyttas 
till enskildes boningar, hafva äfven utlänningar börjat bjuda Englands allmänhet 
på särskildt anordnade utställningar. Första steget härtill tog Gustav Doré, hvars 
— såsom det heter i Frankrike — »tröttande alstringsförmåga» räcker till för både 
Europa och Amerika. Nu hafva flera fransmän följt exemplet, och den belgiska 
äfvensom Milnehnerskolan har öppnat en exposition, som ådragit sig mycken upp- 
märksamhet och skördat guinéer. På förra årets exhibition i the royal academy, 
till hvilken engelsmännen, med anspråk att ega goda skulptörer hade inlemnat 
talrika arbeten at Foley, Marshall, Armstead m. fl., tillföll lagern dock en frans- 
man, Dalou, som exponerat en modern figur, en qvinna sittande i gungstol och 
sålunda vaggande sitt i famnen hållna barn. Denna grupp, full af enkelhet och 
känsla, väckte ett oerhördt uppseende. Likaså ett modernt verk af italienaren 
Gallori, ett prof på huru uti Italien handtverket vid marmorns bearbetande tagit 
steget framom den konstnärliga uppfattningen. Hvad målning beträffar, har intet 
af särdeles betydenhet trädt framom den stora mängden af aktningsvärda arbeten, 
som engelska skolan frambringar, men en fransos, Chevalier, har fått uppdraget 
att måla förmälningen mellan hertigen af Edinburg och storfurstinnan Maria. Huru 
man eljest numera aktar konsten i Britannien, ådagalägges genom ett ovanligt 
exempel, i det en bataljmälarimna, Miss Thompson, för att måla det beryktade ka- 
vallerianfallet vid Balaklava, fått till sin disposition ställda flera kavallerirege- 
menten för att enligt hennes befallningar manövrera. 

Ritningsundervisningen bedrifves med alltmera ökad fart inom landet, och med 
längtan emotser Engelsmannen den dag, då han inom konstindustriens område 
skall kunna sjelfständigt uppträda på täflingsbanan, och dervid icke såsom hittills 
nödgas erkänna, att allt det smakfulla, som uppvisas under namn af inhemsk till- 
verkning, härrör från franska verkmästare, hvilka blifvit från andra sidan kanalen 
fångade i det engelska guldnätet, mot hvars dragningskraft de franska fabrikanterna 
ej förmå erbjuda tillräcklig motvigt, ett förhållande, som hos dessa framkallar bitter 
klagan. ; a 

Qvinnors undervisning i skön konst åtnjuter särdeles omvårdnad numera, och 
expositionen af sådana arbeten i Southkensington utgjordes af 1430 nummer från 
123 studerande. Bland andra pris har Drottningen anslagit en guldmedalj för 


den bästa kritritningen efter antiken. 


F. W. SCHOLANDER: KONSTFÖRHÅLLANDEN ÅR 1874. 71 

Sedan man i Berlin, den nya kejsarstaden, slutat med uppförandet af mer och 
mindre lyckade segermonument, fortgar byggnadsverksamheten och stadens förskö- 
nande genom denna, hvarvid ock tillfälle gifves för de öfriga sköna konsterna att 
komma till utöfning och heder. Med eller utan hidrag af de franska milliarderna 
göras hederliga anslag till byggnadsverk, såsom: det stora segermonumentets de- 
korering 37.273 thaler; 75,000 thaler till fortsättning af nationalgalleriet; 8,000 
till atelier för akademien; 50,000 till ändringar i gamla museum; 4.200 till om- 
byggnad af ljusöppningen pa nya museum; 120.000 till hjelp för provinsmuseum i 
Breslau, 50,000 till restaurering af kejsarhuset i Breslau, 0. 5. Y- 

Domkyrkans i Köln färdiggörande bedrifves med fart; ny biblioteksbyggnad, 
ny rikssalsbyggnad vid Dönhofsplats skola sättas i verket; bland bildhuggarearbeten 
utför Pohlman en thronande Germania för tinnarne af nya rikskanslersbyggnaden 
vid Wilhelms-Strasse; Begas gör för statens räkning en Mercurius och Psyche, 
m. m. Bemödanden ske till åvägabringande af konstakademiens höjande och en 
målarskolas bildande i kejsarstaden, der det icke fattas monumentala målningsar- 
beter. E. Hildebrand, O. Begas och v. Heyden måla väggar och tak i slottets 
konsertsal; Schmitz från Dässeldorff framställer en elfdans i Pringheimska huset, 
bygdt af Benda och Ebe; Peter Janssen skall al fresco måla en af salarne i na- 
tionalgalleriet, dit Cornelii kartonger komma. Ämnet blir Prometheus-sagan. Ben- 
demann målar en annan sal i museet. Akademiens exposition hade 1067 nummer, 
deraf 217 målningar och teckningar, 100 skulpturarbeten och resten gravyrer m. m. 
Omsättningen blef dock ringa, endast 30 taflor och 2 statyer såldes. Bland de väl 
lottade befann sig en målare, som med god vilja, men klen förmåga hade framställt 
i stor skala mötet mellan kejsarne Napoleon och Wilhelm vid Nedan, och i följd af 
det: höga ämnet ansåg man sig tvungen att uppsätta den klena taflan i första och 
förnämsta salen. Då den sistnämnde innan expositionens öppnande besökte den samma 
och vid inträdet fick ögonen på sin egen misslyckade figur, brast han ut i skratt 
åt den löjliga bilden, som derefter med vederbörligt tillstånd makades undan till 
innersta rummet. Men här uppsöktes arbetet: och köptes af en amerikan, som 
hört anekdoten, och i följd af denna förklarade målningen hafva fått ett sannt 
historiskt värde och sålunda vara förtjent af att väl betalas. | 

I Dresden var man missnöjd med årets utställning der, och klagan förspordes 
öfver att konsten håller sig för mycket inom kompositionens högre regioner, hvarför 
ock eleverna draga hän till Mänchen, der de få lära målning, och hvarest man icke 
för en högre uppfattnings skull ser tekniken öfver axeln. Häri är åter ett bevis 
uppå, att den rätta medelvägen, äfven i länder, hvilka ligga midt ute i den stora 
konströrelsen och marknaden, icke är lätt att träffa. Bland arbeten, som i Dresden 
företagits, omnämnes dekoreringen af den 310 fot långa: stallväggen vid slottet, 
medelst en sgraffito i form af tapet, 12 fot hög, der målaren Walther framställer: 
hela den saxiska fursteraden från Konrad den store. Alla furstarne äro till häst, 
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öfriga personer till fots. Bården, med ornamenter och vapensköldar, är af Weiss- 
hach. Alfred Diethe utför monumentala målningar i Annen-Realschule.  Ständerna 
hafva beviljat 168,000 thaler till restaurering af slottet i Meissen; 350,000 thaler 
till öfriga slottsreparationer 0. S. Vv. 

I Miinchen har den Pilotyska skolan fått obestridd öfverhand sedan Kaulbachs 
hortgång, och med denna händelse inträder den modererade realismen och fär- 
sens herravälde i akademien, hvars direktör "Piloty blifvit. I Kaulbachs egen 
oanska ymnigt skapande verksamhet öfverlefde hans skola sin bästa tid, tv den 
»allegoriskt verldshistoriskt politiska» riktning hans alster tagit och den tem- 
ligen starkt maniererade' idealism, som genomgår hans arbeten och alltmer ökas 
med åren, hafva kommit de beundrandes leder att glesna, och det hån, med hvilket 
han från sin banas början mötte all kritik, skaffade honom inga vänner. Också är 
domen öfver den döde mycket sträng, ehuru nutidens konst i honom haft en väldig 
representant, hvars arbetens rätta halt först af kommande generationer skall sant 
bedömas. Pilotys direktörskap börjar under goda förhållanden; akademien skall 
med förnyad kraft uppträda i en nybyggnad, hvartill staten anslagit två millioner 
gulden, och den vidtberyktade mästaren ser antalet af lärjungar dagligen tillväxa 
från snart sagdt alla håll af jorden, så att han ensam står såsom täflande mot 
hela pariserskolan. Dervid må dock märkas, att Pilotys skaplynne alls icke är 
främmande för, utan snarare vänligt befryndadt med fransmännens, och han är af 
dessa långt bättre förstådd än hans företrädare. Detta uppglimmande af skolan i 
Miinchen bidrager till liflighet inom dervarande konstverld, som dock svärligen 
återfår de lysande dagar, då konung Ludvig skapade den monumentala delen af 
staden och sjelf gjorde sig till den medelpunkt, kring hvilken hela det arbetande, 
sökande, ömtåliga, men glada konstnärssamfundet vände sig i en mångskimrande 
krets. 

I Miinchen har man länge verkat för konstens bekantgörande inom och inför- 
lifvande med handtverken, men detta bemödande synes ännu icke hafva burit sär- 
deles mogen frukt, tv Bayerns förnämsta fabriksstad, det ärevördiga och vidt- 
beryktade gamla Niirnberg, som i så många århundraden bibehållit sitt rykte just 
såsom konstindustriel vagga, från hvilken fostren nästan öfversvämmat alla mark- 
nader, tyckes ej fåla vid det nu ingångna tidskiftets starka täflingsanda, utan håller 
på att somna af. Till väckelse har man der organiserat nya ritskolor och ett 
museum för konstindustri — troligen modérn, då redan förut ganska rika samlin- 
gar af dylik från äldre tider finnas i staden. 

Bland de mest intresseväckande byggnader, som för närvarande äro i verket 
inom RKuropa måste räknas den Wagnerska theatern i Bayreuth, hvars plan nu 
blifvit bekantgjord. Der anställes nämligen ett aldeles nytt försök i akustisk kon- 
struktionsväg, i det åskådarplatserna endast bestå i en måttligt sluttande, obetyd- 
ligt djup parterre, hvars sidor begränsas af från väggarne kulissartadt framskju- 
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tande, mot fonden sig hvarandra ERE och med kolonner i framkanten prydda 
murar, hvilka bilda liksom stora spiltor å ömse sidor af salongen, och endast i 
öfre delen af dessas mellanrum löper en icke utanför dem sträckt balkong. Or- 
kestern är satt så djupt, att han ej synes från åskådareplatserna, och det hela är 
anordnadt med hufvudsaklig beräkning på den största möjliga ljudverkan. Huru 
försöket lyckas, är ännu icke kändt. 

I Wien fortfar byggnadsverksamheten att utveckla sig med bibehållande af de 
gamla, till goda resultat ledande, formtraditionerna. Deremot tyckes hvarken mål- 
ning eller bildhuggarekonst der vilja komma sig rätt i blomstring, men konst- 
industrien, till hvars främjande kraftiga viljor arbeta, har lyckats sprida alster af en 
egendomlig formart vida omkring. Förhoppningarna att kunna ställa dessa i täflan 
med de franska hafva dock ännu på mycket längt när icke gått i fullbordan, 
och skola ej heller göra det, så länge Österrikes konst i allmänhet icke stär på 
samma höjd som Frankrikes. För öfrigt må man med skäl undra, om det är möjligt 
att den ifrågavarande menskliga verksamhetsyttringen, sträfvan efter ideel vinning, 
kan rätt trifvas i ett land och hos ett samhälle, som enligt allmänna meningen ej 
är riktigt friskt i roten, och hvarest betydliga hvälfningar förr eller senare anses 
oundvikliga. I det fallet lärer Österrike ännu stå på samma punkt som för ej 
länge sedan ett bland forntidskonstens moderland, Italien, der allt låg i ålderdoms- 
försoffning, innan frihets- och enighetsropet skakade bort den långa sömnen. 

: Det var väl icke en nya former skapande hvälfning, som bröt ut öfver denna 
klassiska halfö, men kunna de fullt återvakna till ungdomligt lif, alla de herrliga 
krafter, som der hvilat under sekler, då blir det landet måhända ännu en gäng 
älsklingsresidenset för det skönas genier. Väl heter det, att dess finanser äro på 
djupt obestånd, och visst är det störande, att den »gamle ofelbare» envist rufvar på 
Petristolens plats ibland verldsliga herrskares throner, men ändå glädes man åt 
den ifver, hvarmed de rikt begåfvade Italienarne söka att återvinna sin fordom 
höga ställning inom vetandets, konstens och industriens områden. Jemte det man 
genom gräfningar alltmer lägger i dagen den antika verlden i Rom, Pompeji, Bo- 
logna, Corneto m. fl. ställen, och på den gamle hjelten Garibaldis fredliga uppma- 
ning väl icke lärer dröja att äter göra Campagnan till en herrlig, välsignelsebrin- 
gande provins, i stället för den giftiga och döda, om än sköna ödemark, som nu 
omgifver den forna verldsstaden, uppbjudas krafterna för att hastigt odla upp indu- 
striens och konstens likaledes nästan ödelagda fält, och i den riktningen arbeta 
redan 13 konstakademier, 14 slöjdskolor och 33 ritskolor, förutom de sedan gam- 
malt väl kända mosaiksättnings-instituterna i Rom och Palermo. Anslaget för 
akademierna utgjorde 1874 sammanlagdt 70,020 francs och elevantalet var 3,705, 
deraf 1,949 ornamentstuderande, 1,015 elever i figurmål 
Äfven industrimuseers anläggning har skett på flera ställen oc 


förnämsta i Rom och Milano. I Florens bygges ett hus för konstnärerne, hvilka 
Tidskrift för bildande konst, 1875. Häftet 5. 2 


ning och 106 skulptörer. 
h bland dem äro de 
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i stor mängd börjat samlas der från alla länder, och hvarest Ussi och Fedi äro de 
förnämsta målarne. <Bartolini har till en af stadens promenader gjort en marmor- 
staty af författaren Goldoni, och staden har i konstnärligt afseende föga förlorat 
på den omintetblifna äran att vara regerimgssäte. 

Bevis på enskildes deltagande för det skönas förkofran saknas ej. Så har 
Saverio Fumagalli i Milano skänkt 80,000 franes till akademien derstädes, på det 
räntan må användas såsom årligt pris åt en ung utmärkt målare eller skulptör. 
Och ett godt tecken på den stämning, som råder inom landet, är, att stadskommu- 
nerna, hvar på sitt håll, upplifva minnet af bortgångne utmärkte min, som verkat 
inom eller utgått från deras områden, t. ex Padova genom Petrarcas staty, Varallo 
genom ett kolossalt monument öfver målaren Ferrari m. fl. 

Då blicken åter vändes mot norr, märkes i Inspruck målaren Plattner, sysselsatt 
med en freskeykel, yttersta domen, i den nya kyrkogårdens arkadgåang, och i 
Génöve möter ett oväntadt minne från den lombardiska medeltidsarkitekturen, i 
en kopia af det stora, högst egendomliga Scaligermonumentet i Verona, hvilken 
hertigen af: Brunswick i sitt testamente föreskrifvit skola öfver sig uppresas på en 
plats, till hvars bestämmande arkitekten Viollet le Duc i Paris blifvit utsedd. 

Från Belgien äro blott få underrättelser inhemtade. Konstnärernes ställning 
lärer i allmänhet ej nu vara gynnsam der, och har franske arkitekten Balat fatt 
i uppdrag att i Brässel bygga en expositionslokal för skön konst; skulptören Van- 
derstappen skall på rådhusplatsen uppsätta en staty öfver patrioten från oberoende- 
kriget 1830, Gendebien, och Gallait målar 15 historietaflor ät senaten. Holländarne, 
som hafva sitt för sig och vilja vara i fred dermed, hafva utstått en retsam på- 
stötning af belgiske målaren Portaöls, hvilken för höga rådet i Amsterdam tillkän- 
nagifvit sig vara sinnad att göra ett upprop om insamling i hela Europa, med un- 
dantag af Nederländerna, för att i Amsterdam åstadkomma ett värdigt museum i 
stället för det olämpliga Trippenhuis, hvaruti konstskatterna nu förvaras. 

Lika torftiga som «de nyssnämnda äro underrättelserna från Danmark och Norge, 
ehuru åtminstone i Köpenhamn väl lärer rådå samma uteslutande nationela konst- 
närsverksamhet som hittills. Den nya theatern af Dahlerup har lyckats väl, och 
arkitekturen, i goda proportioner och flärdlös ren styl, eger mångdubbelt värde genom 
det äkta synliga materialet, huggen sten, hvarmed allt det yttre är uppfördt;- och 
till detta goda resultat har Sverige bidragit i så måtto, att stenen är hemtad från 
Hellekis. 

I följd af den på Island 1874 firade jubelfesten komma i Reykiawik två statyer, 
öfver Snorre Sturleson och Thorwaldsen, att uppsättas. De förfärdigas i Köpenhamn. 

Hvad slutligen beträffar konstförhållandena inom Sverige, har ingen anmärk- 
ningsvärd ändring till ett bättre eller ett sämre med dem inträffat under det för- 
flutna året. Den inom landet ökade affärsverksamheten ådrager sig allmänhetens 
mesta intresse, och väckelse till monumental konstutöfning har ännu icke försports. 
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Åtminstone ej inom målningens område. Den ornamentala skulpturen har deremot 
fått tillfälle att — ovanligt nog — utöfvas, i det professoren Kjellberg är syssel- 
satt med en fris, figurligt framställande jerntillverkningens historia och medaljong- 
porträtt af män, som främjat denna industri, hvilket allt skall pryda fasaden af 
jernkontorets nya hus vid Carl XIII:s torg. Hos samme konstnär har modellen 
till en monumental bronsstaty, framställande Linné, nyss blifvit beställd. 

Konstföreningarnas växande antal och deras ledamotsnummers stigande, bevisa 
äfven, att om än förhållandena icke medgifva enskilde att såsom mecenater upp- 
träda, sprider sig dock lusten allt mer och mer att närma Sig till konst, och denna 
lust väckes och underhålles i ej ringa män genom de i allt vidare kretsar tillgäng- 
liga illustrerade veckobladen. 

Då fäderneslandet på senare tid ådragit sig utl 
intresse samt det ansetts väl värdt vara att bekantgöra hvad Sverige eger af an- 
tiqviteter och konstalster, har, utom de förtjenstfulla illustrerade verk, hvilka ut- 
professoren Dietrichson satt 


änningars uppmärksamhet och 


gifvits och fortfarande utgifvas, upptagande de förra, 
sig i spetsen för och bragt i gång en månadsskrift, afhandlande skön konst och 
ämnen, som dertill kunna hänföras, samt genom u 
Lowenstams och Klaus”, inkallande åstadkommit, att de förnämsta taflorna i natio- 


nalmuseum blifva konstnärligt 
företag, hvarigenom och på grund af herr 
erbjudande att bilda elever bland härvaran 
en svensk skola af etsare, är således en vigtig företeelse, egnad att ädraga sig alla 


tmärkte gravörers, herrar Ungers, 


återgifna i etsningar åtföljande tidskriften. Detta 
Lowenstams välvilliga och oegennyttiga 


de konstnärer, utsigt öppnas att få äfven 


konstvänners intresse och tacksamhet. 
Den konstgren, som närmast beröres af landets stigande välmåga, och som der- 
för mest är anlitad för närvarande, är arkitekturen. Denna står dock, måhända 


mera hos oss än på andra ställen, helt nära handtverk, och så väl brist på tjenliga 


råämnen och arbetare som obenägenheten eller oförmågan hos de byggnader be- 


kostande myndigheterna och enskilde, göra för arkitekterne svårt att få sin konst 


gällande såsom sådan. Ej under då, att de måste dela samma öde som konstbrö- 
derne på många håll utomlands, och att deras alster ringaktas i allt hvad som går 
utom den njugga nyttans område. Få undantag, betingade af ovanliga omstän- 
digheter finnas dock, och af dessa kan man bäst bedöma, huruvida det är förmåga 
hos artisten som brister, eller om felet ligger i de förhållanden, hvarefter han mäste 
förr om- 


nämnda restaureringsarbetet fortgår. Betydligare arbeten företagas på alla håll -och 
drifvas numera med en för vårt klimat måhända icke väl passande hast. I Stock- 
plifvit öppnad för allmän- 
den för frimurarlogen å 


äro började eller i 


foga sig. Htt sådant undantag är domkyrkan i Lund, hvarmed det här 


holm har en ny theater af arkitekten Jacobson nyss 
heten; nytt barnhus af Dahl, packhus af Nyström, byggna 
Blasiiholmen af Söderlund, musikaliska akademien af Åbom, 


ritning antagna m. m.. I Gefle bygger Spiering packhus och stationshus; Langlet 
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stadshus i Skara; i Göteborg uppföres, utom en mängd boningshus, 3 folkhögskole- 
hus, 25 arbetarbostäder af Adler, och af Gegerfelt en byggnad för den praktiska 
hushållsskolan, barnbördshus och den Lindströmska stiftelsens 5 byggnader; vid 
Finnspång en storartad monumental ekonomibyggnad af Holmgren. Det stora hospi- 
talet i Lund af Stenhammar skall börja utföras, ehuru, i anseende till nämnde konst- 
närs inträffade frånfälle, under annan mans ledning; m. m. som vore för vidlyftigt 
att här upprepa. 

Till konstindustriens främjande sätta sig allt flera krafter i rörelse. Täflingar 
anställas genom slöjdföreningens försorg, och min med artistisk bildning deltaga 
i bemödandena. Men om dessa skola krönas med framgång, måste, i likhet med 
hvad utomlands sker, ritundervisningen med större kraft, än som hittills kunnat 
ega rum, bedrifvas inom så väl de allmänna som specialskolorna för industrien, och 
dennas med konst förenade alster röna mer efterfrågan, än hvad fallet är hos oss, 
der de inhemska ansträngningarna, utom andra svårigheter, hafva äfven den, att 
täfla med utifrån kommande tillverkningar. I alla fall bör ämnet icke betraktas 
såsom främmande för denna akademi, ty ifrån dess verksamhet och de synliga 
resultaten deraf, från konstens höjning, utgår den industrien förädlande kraften. -: 


F. W. SCHOLANDER. 


Planschtexter. 


Hyddorna efter Hobbema. Etsning af L. Lowenstam. Mocindert Hpbbema (1638— 
1709) har i synnerhet behandlat trakten kring Geldern med dess egendomliga vattenqvarnar 
och kring Drente med dess landtgårdar. Sannolikt ha vi här en af de senare, till hälften 
dold under de mörka lummiga träden. ”Taflan finnes i vårt Nationalmuseum under N:o 462. 


Landskap efter J. Ruysdael. Etsning af L. Lowenstam. ”Traktens kuperade terriäng 
och byggnaderna, i synnerhet det höga kyrktornet, påminna om staden Utrecht och dess 
omgifningar, men det på afstånd synliga hafvet visar oss, att målaren i alla fall endast 
har begagnat vissa motiv från denna trakt, men för öfrigt behandlat ämnet fritt. Jacob 
Ruysdael var född i Haarlem mellan 1625 och 1630 och dog 1682. Som banbrytare och 
skapare af den romantiska landskapsmålningen i motsats mot den allt beherskande klassiskt- 
Poussin-Claude'ska riktningen fick han! erfara, att snillet ej alltid förstås af sin egen tid, 
och han dog på ett gubbhus i Haarlem. Ej heller förra århundradet uppskattade hans 
konst, men taflor af honom, hvilka då såldes för 7 fl., betalas nu med lika många tusen. 
Vår tafla finnes i Nationalmuseum under N:o 618 och har ursprungligen tillhört drottning 
Lovisa Ulrikas samling. 

Målet, fotolitografi efter G. v. Rosen. Åter hafva vi det nöjet att med konstnärens 
tillåtelse förelägga våra läsare ett nytt arbete af denna vår konsts yngste. men onekli- 
gen mest framstående miistare, en fotolitografisk afbildning af hang pennteckning »Målet»,- 
som väckt så stort uppseende vid konstföreningens utställning i vinter. Anslutande sig till 
Holbeins och Rethels framställningar, är denna ritning dock- präglad af miistarens egendom- 
liga lynne, och liniebehandlingen, som utmärker sig genom en Diirersk renhet, vittnar om 
en ovanlig säkerhet och klarhet. 
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Afrodite fra Melos. 


Af L. B. STENERSEN, 


Saa enig man altid har veret om at 
betragte Afrodite fra Melos ikke alene 
som Perlen i Louvres Antiksamling, 
men som et af den greske Billedhug- 
gerkunsts herligste Verker, ligesaa stor 
Uenighed har Spörgsmaalet om Statuens 
oprindelige Udseende fremkaldt. 1 de 
halvhundrede Aar, der ere forlöbne, 
giden Statuen atter blev bragt frem for 
Dagens Lys, er dette Spörgsmaal sta- 
dig dukket op med kortere eller lsengere 
Mellemrum, og den ene Hypothese har 
aflöst den anden, saa man nu har en 
hel Legio af höist forskjellige, tildels 
sindrige, tildels kuriöse Forklaringer, 
og det syntes nesten umueligt nogen- 
sinde at kunne komme til Sikkerhed. 

Et af de geldste Restaurationsforslag 
er fremsat af Grev Clarac, " dengang 
Konservator ved Louvre. Han antager, 
at Gudinden i venstre Haand har holdt 
et Eble, og at Statuen altsaa forestiller 
Afrodite ved Paris's Dom. Som Stötte 
herfor paaberaabte han sig, at der sam- 
tidig med Statuen var kommet til Louvre 


FE ER a nn nen 6 


Fragmenter af en venstre Overarm og Haand, som holdt et ZEble. Men man vilde 
ikke tro paa, at disse Fragmenter virkelig hörte til Statuen, og efterhaanden blev 
Clarac's Anskuelse forladt. De Hypotheser, som have vundet fleste Tilhzengere, give 
Gudinden et Skjold — efter andre et Speil — i Heenderne, eller tenke sig hende 
stillet sammen med Mars. 


+ »Sur la statue antique de Venus Victrix.» Paris 1821, I texten til »Musée de sculpture» 
udtaler han sig mere ubestemt. 
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Imidlertid har man nylig gjenoptaget Clarac's Forslag og i den Anledning hen- 
vist til en Rekke Dokumenter, som först i den seneste Tid ere komne for Dagen 
eller paaagtede, og som give höist meerkelige Oplysninger om Statuens Fund og 
Maaden, hvorpaa den kom i Franskmeendenes Hender. De ere for störste Delen 
samlede af Jean dAicard: »La Venus de Milo; recherches sur VPhistoire de la dé- 


couverte.»> Paris 1874."" 


Af disse Dokumenter fremgaar det, at Statuen endnu, da den blev funden, 
havde sin venstre Arm, hvis Haand holdt et AZEble. Armen blev imidlertid snart 
skilt fra selve Statuen og siden slaaet i Stykker. Den franske Ambassadör i Kon- 
stantinopel, Marquis de Rivieöre, var af Söofficieren d Urville, der havde seet Sta- 
tuen paa Melos kort efter Fundet, gjort opmeerksom paa dens sjeldne Kunstverd 
og havde afsendt Legationssekretseren, Grev de Marcellus, for at kjöbe den. Mar- 
cellus ankom til Melos netop, da man var ifeerd med at bringe Statuen ombord 
paa et Skib for at sende den som Gave til en meegtig tyrkisk Embedsmand. Han 
beveebnede derfor en Snes Matroser, gik i Land og under en formelig Bataille er- 
obrede han Statuen fra Greekerne. Ved den Anledning fik Statuen en Del Leesioner, 
og den venstre Arm blev ödelagt, saa Marcellus kun bragte dens Fragmenter til 
Ambassadören i Konstantinopel. Rividre tog Statuen med til Frankrige, men be- 
sögte först Melos for om muligt at finde flere Brudstykker. Der fik han med sig 
»to forslaaede Arme», der vare fundne paa samme Sted som Statuen efter Marcellus's 
Afreise, samt et Par Indskrifter og nogle Hermer. Statuens höire Arm synes at 
have manglet allerede ved Fundet. 


Marcellus er overmaade stolt af sine Fortjenester ved denne Leilighed, men om 
hin Bataille neevner han ikke et eneste Ord, hverken i sine »Souvenirs de POrient» 
eller i »Revue Contemporaine» 12:te og 13:de Bind, hvor han for övrigt dveler 
udförlig ved disse Begivenheder. Han giver det stadig Skinnet af, at det udeluk- 
kende er hans Overtalelsesevne og klögtige Optrseeden, som reddede Statuen for 
Frankrige. Ligeledes har han faaet de andre, som havde Kundskab om dette 
voldsomme Optrin, til at tie dermed, forat hans diplomatiske Kunst kunde staa i 
et desto mere straalende Lys. Kun ligeoverfor Clarac maa han have udtalt sig 
mere uforbeholdent. 


Da Clarac skulde skrive sin Afhandling om Statuen, henvendte-han sig nemlig 
til Marcellus for at faa nermere Oplysninger om Fundet osv. Ved en saadan Lei- 
lighed fandt Marcellus rimeligvis, det ikke gik an at fortelle Ting som kunde lede 
Forskningen paa Afveie, og han gav Clarac nogle »fortrolige Meddelelser», hvor 
han tydelig maa havo skriftet den hele Sandhed — naturligvis under Tausheds 
Löfte. Angaaende Maaden, hvorpaa Statuen har faaet sine Beskadigelser, from- 


«x Udförlige Uddrag af disse Dokumenter ere nylig publicerede af Viktor Rydberg i »Svensk Tid- 
skrift» og »Ner og Fjern» samt af nerverende Artikels Forf. i »Ny illustreret Tidende.» 
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seetter nemlig Clarac Hypotheser, der ere saa paafaldende skarpsindige, at han 
aabenbart maa have vidst Besked om alt. 

Man er altsaa nu paa det rene med, at Clarac havde gode Grunde for sin 
Hypothese, og at hin venstre Arm og Haand hörte til Statuen, da den blev fun- 
den. Hermed kunde Sagen synes afgjort, og de andre Restaurationsforslag tilbage- 
viste. Dette er dog ikke Tilfeldet. Der har allerede ladet sig höre Stemmer, som 
desuagtet ikke ville anerkjende, att Venus fra Melos oprindelig har holdt AEblet i 
Haanden, og med Tiden ville vist nok flere lade sig höre. Hidtil er det fremdeles 
de gamle Grunde, som i den Anledning anföres, og naar altsaa Marcellus ytrer, 
at da Sagen atter bragtes paa Bane i 1854, gjenkjendte han-alle Argumenterne fra 
1821, er det samme paany Tilfeldet i 1874. 

For det förste paastaaes der, at hine Fragmenter ere af andet Marmor end 
Statuens. Herom kan man naturligvis ingen selvstendig Mening have uden efter 
Undersögelse paa Stedet, og man maa altsaa fölge den bedste Autoritets Udsagn. 
Nu viser rigtignok Erfaring, at endog Undersögelse af Gjenstandene selv vanskelig 
bringer et Resultat, som godkjendes af alle; siden Tyve-Aarene er hin Paastand 
mangfoldige Gange fremsat, og ligesaa ofte er den benegtet. Imidlertid er det dog 
et Faktum, at de franske Arkeologer og Kunstnere i Regelen holde paa, at Mar- 
moret er det samme, og disse have dog havt bedste Anledning til at szette sig ind 
i Sagen. "Af de seldre kunne vistnok ikke d'Urville og Marcellus betragtes som 
store Autoriteter, men Clarac paastaar med Bestemthed det samme og henholder 
sig til et Vidnesbyrd af Billedhuggeren Lange, der dengang var Restaurator ved 
Louvre og altsaa havde adskillig Övelse i at afgjöre slige Spörgsmaal. Blandt de 
yngre deles denne Mening af Longperier og Fröhner " (efter en Undersögelse af 
Claude Tarral) samt af Ravaisson, den nuvgeronde Konservator ved Louvre. Nylig 
har derimod Virlet dAoust afgivet et Vidnesbyrd, som gaar i den modsatte Ret- 
ning. Saaledes staar atter Forsikring mod Forsikring, men efter de oven neevnte 
Autoriteter skulde man dog neermest tro, at Marmorarten virkelig er den samme. 
Bekrseftes imidlertid det modsatte ved fornyede Undersögelser, maa man antage, 
at Statuen allerede i Oldtiden er bleven restaureret, en Mening, som ogsaa hyldes 
af enkelte Arkeologer, der dog indrömme at Marmoret er det samme. Efter de 
omtalte Dokumenter vil nemlig ingen mere kunne betvivle, at denne venstre Arm, 
hvoraf nu kun Fragmenter existere, virkelig tilhörte Statuen, som den var, da den 
blev bragt frem for Dagens Lys. 

De, der anerkjende, at disse Fragmenter ere af samme Marmor som Statuen, 
men alligevel betragte dem som Levninger af en antik Restauration have derfor 
anfört to Grunde. For det förste, siger man, er det utvivlsomt, at Armen er heftet 
paa Axelen ved en Stift. Dette forholder sig rigtig, men er som Argument aldeles 


veerdilöst. Selve Statuen bestaar nemlig af to Marmorblokke, sammenföiede ved 


" Er vistnok ikke Franskmand, men har lang Tid boet i Paris, hvor han er ansat ved Louvre, 
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Jernbolter (Delingslinien falder i de överste Gevantfolder), og da er der natur- 
ligvis ingen Ting i Veien for, at denne Arm, der sprang ud fra Legemet, oprin- 
delig har veret udfört af et serskilt Stykke Marmor; ja det maa endog siges at 
vere höist sandsynligt. Större Betydning har den anden Grund, at disse Frag- 
menter udvise saa meget slettere Arbeide, at de ikke kunne veere udförte samtidig 
med Statuen. Men dette er ingenlunde sikkert. Meningerne derom ere forskjellige; 
dygtige Kjendere have feldet den modsatte Dom, og hvad Haanden angaar — kun 
af dette Fragment foreligge paalidelige Tegninger —, saa synes Arbeidet slet ikke 
ilde. Men i det hele ere disse Fragmenter i sig selv saa ubetydelige og saa ilde 
tilredte, at det bliver meget vanskeligt, eller snarere umuligt at komme til nogen 
sikker Dom om Arbeidet og deraf drage berettigede Slutninger. 

Imidlertid er en antik Restauration naturligvis ingen Umulighed; man kan let 
tanke sig, at en Statue allerede i Oldtiden er bleven lemlsestet og atter istandsat. 
Men om man end ved Statuen fra Melos medgiver denne Mulighed — efter det 
oven anförte bliver det ikke mere end en Mulighed; bevist er det ingenlunde — 
sely da maa man indrömme, at en antik Restauration allerede i og for sig inde- 
holder et sterkt Argument for Statuens oprindelige Udseende, saaledes at man maa 
have meget vigtige Grunde, om man skal veere berettiget til at forkaste den An- 
visning, som ligger deri. 

Man har paaberaabt sig Arbeidets Slethed; Restaurationen skulde viere fore- 
tagen uden: Skjön eller Kritik og fortjener saaledes ingen Opmeerksomhed. Denne 
Grund er for en Del allerede tilbagevist ved, hvad ovenfor er sagt angaaende denne 
Paastand om Arbeidets slette tekniske Udförelse. Og at Restaurationen ikke er 
kritiklös, viser sig dels deraf, at flere kyndige Dommere have antaget, at denne 
venstre Arm virkelig tilhörer Statuen, dels deraf, at man ikke har restaureret den 
höire Arm. Havde det blot våeret vedkommende om at gjöre at faa Statuen hel 
igjen, ligegyldigt om de nye Stykker passede, og om Statuen kom til at se ud 
som för Ödelseggelsen eller ikke — da havde man utvivlsomt ogsaa klappet den 
höire Arm paa. Men Bruddet her er aldeles rent og viser intet Spor af Restau- 
ration. Man har ment, at de to »uformelige Arme», som Riviöre fik med fra Melos, 
skulde veere slebte til Stedet i gamle Dage for at bruges til Restauration. Dette 
er naturligvis en blot og bar Gjetning", men sely om det var rigtigt, viser det 
jo netop Skjönsomhed, at man ikke har benyttet disse Fragmenter, naar de ikke 
passede. 

Som en anden Grund til, at den antike Restauration bör forkastes, fremholder 
man, at Statuens Komposition derved blifver uforklarlig; en Kunstner fra den Tid, 
hvortil Afrodite fra Melos maa höre, kunde umulig have skabt et saadant Verk. 


x Som Stötte herfor har man anfört, att der paa höire Side af Statuen findes et firkantet Hul,; 
her skulde der vere festet en Stift, som understöttede den paasatte Arm. Men dette Hul kan vel 
Statuen godt have faaet under hin Bataille paa Melos's Strand. 
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Dette er et Argument af Vegt, som fortjener nermere Overveielse, og her maa 
vi först angive, hvorledes Statuens oprindelige Stilling bliver at tenke i Overens- 


stemmelse med hine Fragmenter. 


Det ene Fragment er, som oftere sagt, en Haand med et Able. Nogle af 
Fingrene ere mutilerede. Det er Tommelfingeren og de to yderste Fingre, som 
omslutte Eblet; Pegefinger og Langfinger vare krummede, men rörte det ikke. 
Man har kaldet denne Maade, hvorpaa Eblet holdes, klodset og keitet. Dette er 
nu neppe rigtigt, man kan meget mere sige, at det falder ganske let og naturligt 
at fatte en rund Gjenstand saaledes, og var der ingen andre Indvendinger, vilde 
man vel til syvende og sidst give Skjönhedsgudinden Lov til at holde sit AEble 
paa denne Vis. Men det forstaar sig, at da kan ikke Stillingen opfattes, som hun 
triumferende vilde vise Eblet frem, og Tanken om, at dette skulde veere Seiers- 
prisen, som tilkjendtes hende ved Paris's Dom, maa opgives. Hidtil har man stadigt 
forklaret Eblet saaledes, og derfor har man havt saa meget imod, att Gudinden 
ikke viser det frem; men opgives altsaa hin Forklaring, bortfalde ogsaa disse Ind- 
vendinger; dog herom mere nedenfor. Fragmentet af Overarmen og Axelmusk- 
lerne vise, at Armen var udstrakt, men Fragmentet slutter ikke ganske til Axelen, 
og det er derfor neppe nödvendigt, at hele Armen har veeret strakt ud i lige 
Linie. Overarmen kan godt have veret en liden Smule sgenket, Underarmen deri- 
mod igjen noget löftet; til dette Resultat kom ogsaa Clarac efter nöiagtig Under- 
sögelse af Fragmenterne. Nu påastaaes der fra kompetent Autoritet, at ifölge 
Muskulaturen kan Haandens Aabning ikke have vendt nedad, samt at Armen var 
böiet i Albuleddet. Overarmen har altsaa veret strakt ud med en liden Szgenk- 
ning, Underarmen böiet mod höire och hevet, Haanden omtrent i Höide med Gu- 
dindens Ansigt og vendt noget opad, dog saaledes at Ablet var synligt for Til- 
skuerne. Den höire Arm, i alle Fald Overarmen, maa have ligget temmelig neger 


ind til Statuen; Spörgsmaalet om dens Restauration for övrigt skal omtales senere. 


Den veesentligste Indvending mod en saadan Restauration hentes fra Statuens 
böiede Stilling, dens Heldning mod ”höire. Dette viser, siger man, at enten maa 
Figuren paa venstre Side have holdt en temmelig svar Gjenstand, hvis Vegt mod- 
arbeides ved Böihingen mod höire, eller ogsaa maa der ved Gudindens Side have 
staaet endnu en Person, som hun söger at drage over til sig. Derfor giver man 
hende enten et Skjold — eller Speil — i Heenderne, eller man teenker sig hende 
grupperet med Mars. Denne Indvending kan synes vegtig nok; men der er imid- 
lertid et Par Punkter, som neppe hidtil ere fremheevede eller i alle Fald tagne til- 
börlig i Betragtning. For et Par Aar siden har man nemlig paavist, at Statuen 
ikke har veeret rigtig opstillet; den helder for meget forover och tilhöire. Rettes 
denne Feil, vil hin Indvending öiensynlig tabe en hel Del af sin Styrke. Desuden 
staar jo -Gudinden med den venstre Fod stillet op paa en Forhöining, og derved 
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bliver Böiningen over mod höire aldeles naturlig. Denne Indvending kan altsaa 
ikke betragtes som afgjörende. | 

Men, siger man endvidere, Kompositionen bliver ved en saadan Stilling af 
Armene mat og flau; man vil gjerne, at Gudinden skal foretage sig noget med 
sine Arme, se hende i en Aktion, og helst i en Aktion, som legger Beslag paa 
begge Arme samtidig; desuden kan man ved denne Restauration neppe tenke sig 
höire Arm beskjeftiget paa en Maade, som vilde gjöre et tilfredsstillende Indtryk. 
Hvad nu det sidste angaar, kommer det her ikke saa meget an paa, hvad den 
höire Arm har taget sig for, om den har holdt noget Attribut eller ei, som paa 
dens Stilling. Thi Talen er jo for Öieblikket om Virkningen af Kompositionens 
Linier, hvorved hin: Sag bliver temmelig ligegyldig, og Armens Retning er saa 
nogenlunde given ved dens Levninger. At selve Kompositionen i dette Tilfeelde 
vilde blive keitet eller forkastelig, kan ikke indrömmes. Vi faa da en Holdning 
af Armene, som gjenfindes omtrent lignende ved flere andre Statuer, och som ved 
disse intet Anstöd har vakt. Men Sagen vil for övrigt altid blive mere eller mindre 
afhengig af den subjektive Opfatning, og til Spörgsmaalets Afgjörelse vilde der 
kreves en plastisk Restauration af Statuen. En Ting bör dog her fremhgeves, den 
nemlig, at ved Overveielsen af disse Spörgsmaal maa man frigjöre sig fra enhver 
forudfattet Mening, og dette har man neppe gjort. Her gjäelder det samme, som 
ovenfor blev berört i Anledning af Fragmentet af den venstre Haand. Man har 
forkastet dette Fragment som usegte, fordi man engang havde sat sig ind i, at 
Statuen forestillede Venus ved Paris's Dom, og hint Fragment ikke passede til 
denne Forklaring. Paa samme Maade har der nu i over halvhundrede Aar stadig 
veret skrevet saa meget om, at Figurens Arme maa tenkes beskjaeftigede med en 
og samme Aktion, og Hypothesen, at Gudinden skulde holde et Skjold eller veere 
grupperet med Mars, har derved faaet saa mange Tilhengere og er gaaet saaledes 
ind i den almindelige Bevidsthed, at man let treder hen til Statuen og kreever at 
denne Fordring absolut skal opfyldes. | 

Tanken, som ligger til Grund for hin Fordring, kan i og for sig have Beret- 
tigelse; men Spörgsmaalet bliver her, om netop denne Statue, Afrodite fra Melos, 
nödvendigvis kreever en saadan Komposition, og dette er neppe Tilfeldet. Man 
vil vistnok indrömme, at en anden Restauration, som ikke tager Hensyn til denne 
Fordring, bliver tilladelig. 

- Dertil kommer, at de Restaurationsforsög, som forkaste hin Haand, frembyde 
meget store Vanskeligheder. 

Det zeldste af disse Forsög, som nylig atter er optaget af Ravaisson, stiller 
Gudinden sammen med Mars, paa hvis Skulder hun fortrolig legger sin venstre 
Arm, medens hun strekker höire Haand kjertegnende eller bedende ud mod ham. 
Denne Hypothese stötter sig til en Gruppe, hvoraf der findes Repliker i forskjel- 
lige Museer, og som gjenfindes paa Gemmer og romerske Mynter fra Korinth. 
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Men den meliske Venus-Statue passer ikke ganske indi en saadan Gruppe; Stillin- 
gen er ikke saa lidet forskjellig og end mere forskjellig er Statuens Karakter. 
Desuden udmeerke disse Marmorgrupper sig ikke synderlig ved sit Arbeide og ere 
samtlige fra romersk Tid; ved flere af dem ere endog Hovederne likefrem Portreeter. 
Man kunde hertil sige, at derfor kan dog Original-Kompositionen, hvorpaa disse 
romerske Grupper vise tilbage, vare gresk. En saadan Mulighed lader sig maaske 
tenke. Men den Höiheds-Aand, som preger sig i Venus fra Melos, er saa for- 
skjellig fra den Aand, som gaar gjennem Mythen om Venus 0g Mars, og fra den 
flaue, kjaelne Sentimentalitet, som hviler over hine Grupper, at disse to Komposi- 
tioner ikke kunne have noget med hinanden at gjöre. 

Den anden Restauration, som har vundet mest Anklang, giver Gudinden et 
Skjold i Heenderne. En Digter fra 3:die Aarhundrede för Kr. synes at hentyde paa 
en Statue af Venus, som speiler sig i Mars's Skjold, og derfor har man tankt sig 
det samme at veere Tilfelde med Venus fra Melos. Desuden har man henvist til 
Ligheden med en anden bekjendt antik Statue, men fra senere Tid, Venus fra 
Kapua, der efter et Myntbillede utvivlsomt lader sig restaurere paa denne Maade. 
I Overensstemmelse hermed har ogsaa Prof. Wittig restaureret Milo-Statuen; se Teg- 
ningerne i Zeitschrift fir bild. Kunst B. V. ss. 353 og 384 "Men dette kokette- 
rende Motiv passer ilde med Statuens eiendommelige 'Karakter, og desuden vilde 
man da naturligen vente, at Gudinden saa ned i Skjoldet, men dette er paa Grund 
af Hovedets Holdning umuligt. Man har derfor ment, at hun ikke brugte Skjoldet 
til Speil, men holdt det stolt i Veiret som Tegn paa sin Triumf over Krigsguden; 
en saadan Restauration af den greske Billedhugger Kossos var at se paa Wiener- 
Udstillingen. Men da bliver det besynderligt, at Kunstneren skulde have givet 
- Gudinden dette svere, dominerende Attribut, som hun dog ikke bruger til noget. 

Denne Indvending har man sögt at heeve ved at tenke sig Statuen ikke som 
en Afrodite, men som en Viktoria, der indgraver en Seiersberetning paa Skjoldet. 
Til Stötte herfor har man anfört Analogien med en fortrinlig skjön Bronce-Statue 
af Viktoria i Brescia-Museet, som har tjent til Forbillede for den Seiersgudinde, 
der pryder det russiske Mindesmeerke paa Valpladsen ved Kulm. Vistnok er der 
ogsaa en Del Lighed, men overveiende Grunde tale dog for, at Statuen fra Melos 
virkelig er en Afrodite; desuden er Stillingen heller ikke ganske tilsvarende, 08: 
Draperiet er helt forskjelligt. 

Ved de övrige Restaurationer skulle vi ikke opholde os; de have alle vist sig 
uholdbare og have neppe mere nogen Tilheenger. Kun om en Forklaring, som 
Viktor Rydberg nylig har fremsat, skal jeg tillade mig et Par Ord. 


" I Texten til disse Tegninger bemerker Lätzow, at der paa Statuens venstre Ben findes Merker 


efter et Brud, som vise at Skjoldets Rand har veret stöttet dertil. Men det er nok meget tvivlsomt, 
om disse Merker virkelig existere, og selv om saa er, kan Statuen godt have faaet dem under det 
oven omtalte Slagsmaal. 
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Herr Rydberg ser i Statuen paa engang en Afrodite og en Personifikation af 
Öen Melos, der samtidig optreder som Viktoria, idet Gudinden fremviser Skjoldet, 
hvorpaa hun har indgravet en Seiersberetning — altsaa en Meegling, hvorved de 
tidligere Forklaringer sammensmeltes; allerede d'Urville og senere Welcker have 
jo veret inde paa den Tanke, at Statuen skulde representere Öen Melos. Men saa 
berettiget, som Rydbergs Kritik af de nys omtalte Hypotheser tilvisse er, ligesaa 
betzenkeligt synes dette Mseglingsforsög. En slig Fusion af Idéerne, hvorefter Bille- 
det samtidig skulde betegne Afrodite og Öen Melos, vilde neppe hverken Kunst eller 
Mythologi tillade sig paa den Tid, hvortil Statuen maa höre; den mythiske Forestilling 
og dennes Gjengivelse i Kunsten maatte holde disse to Begreber ud fra hinanden. 
Den Analogi, som Rydberg anförer fra Athene og Minerva i Forhold til Athen og 
Rom, er neppe adeekvat. Athene, swerlig Athene »Polias», betragtedes vistnok som 
Byen Athens Skytsguddom, men ikke derfor egentlig som Personifikation af Athen, 
og man skal neppe kunne paavise noget Kunstverk, hvor en saadan Tanke har 
havt Indflydelse paa Fremstillingen. Hvad Romerne angaar, saa dannede deres 
Mythologi og Kunst sig et helt nyt Begreb i »Gudinden Roma», hvis Fremstilling 
ellers mere paavirkedes af Amazone-Typen. Ogsaa en anden Grund taler mod 
Rydbergs Opfatning. Han mener, at Gudinden löfter Skjoldet op i begge Heender 
og vender Indskriften mod Tilskuerne; da Statuen er beregnet paa at sees fra Siden, 
maa altsaa Skjoldets Flade blive omtrent parallel med Armene. Men dermed passer 
ikke Hovedets Holdning. Gudindens Blik kommer da till at rettes mod Skjolde- 
randen; men viser man Folk et Billede eller lignende, vender man uvilkaarlig Hove- 
det om mod Tilskuerne og stirrer ikke hen paa Billedets Ramme. 

Som vi have seet, existerer der en Reekke Statuer, som alle have noget tilfelles 
med Afrodite fra Melos, og som man derfor har henholdt sig til ved Restaura- 
tionen. Denne Tanke, efter et Kunstverk, der er helt bevaret eller med Sikkerhed 
lader sig restaurere, at ville restaurere et dermed analogt, men mutileret Kunst- 
verk, er naturligvis berettiget, men det lader sig dog ikke i ethvert Tilfeelde prak- 
tisere uden videre. Det er en bekjendt Sag, hvor almindelige Reproduktioner af 
berömte Skulpturverker vare i Oldtiden, men derfor vare dog ikke disse Reproduk- 
tioner stadig ligefrem Kopier. Billedhuggeren gik vistnok ud fra de gseldre Kunst- 
verker, men kunde mangen Gang omdanne dem paa de forskjelligste Maader og 
saaledes af en 2&eldre Kompositions Motiver skabe en hel ny Figur. Derfor kunne 
slige Analogier blot med en vis Varsomhed benyttes som Grundlag for Restau- 
ration. Men paa den anden Side, naar en Komposition i det store taget gjenfindes 


i flere forskjellige Figurer om end med en Del Modifikationer, er naturligvis den 


Slutning berettiget, at disse Figurer pege tilbage paa samme geldre Original-Kom- 
position. 


benegte. Venus-Figuren i de romerske Grupper af Venus og Mars, Statuen fra 


AX 


At dette Forhold finder Sted ved de nylig omtalte Statuer, lader sig neppe 


, 
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Kapua, Viktoria i Brescia samt desuden endnu en Venus i Dresden — alle disse - 


have saa stor Lighed indbyrdes,; at deres Slegtskab er umiskjendeligt, og man maa 
antage, at de have sit Udspring fra samme Original-Komposition. Ligesaa er det 
ovenfor berört, at de alle have adskilligt tilfelles med Venus fra Melos, og denne 
Statue har utvivlsomt Forrangen i Tid. Derfor bliver vistnok Venus fra Melos at 
betragte som Originalverket, der af senere Kunstnere er omformet og anvendt 
til nye Kompositioner. 

Men, kunde man indvende, hvad Sikkerhed er der for, at Venus fra Melos er, 
et Originalverk? Hvorfor kan ikke ogsaa denne Statue betragtes som en Reproduk- 
tion, der tilligemed de övrige Figurer viser hen paa et andet Verk som Original? 
En slig Mulighed lader sig naturligvis ikke ligefrem benegte; der kan intet direkte 
Bevis föres for, at Venus fra Melos er en Original. Men paa den anden Side ere 
de Grunde, man har anfört mod Statuens Originalitet, temmelig futile, 08 desuden 
er Verket i en meerkelig Grad preeget af Friskhed, Varme og Liv, netop de Egen- 
skaber, som karakterisere Umiddelbarhed og Originalitet hos Kunstneren. 

Det er oftere neevnt, at Statuen öiensynlig tilhörer en god Kunstperiode, og 
vi skulle nu undersöge, om det er muligt noermere at bestemme denne Periode. 
Til det femte Aarhundrede, den Tid, der repreesenteres af Fidias og hans Skole, 
kan Afrodite fra Melos neppe höre; trods det Preg af Höihed og Adel, som hviler 
over Statuen, svarer den dog ikke til de Forestillinger, vi ere berettigede til at 
gjöre os om hin Periodes Kunst. Man har henfört Statuen til den Tid, der dan- 
ner Overgangen fra Fidias til Praxiteles og Skopas, en Tid, vi kjende bedst af et 
herligt Kunstverk i Miinchen, der med störste Sandsynlighed tilskrives Praxiteles's 
Fader. Men de Grunde, man har gjort gjeldende derfor, ere höist vage, og navn- 
lig er det mere end problematisk at ville stötte denne Anskuelse ved Henvisning 
til Statuens Draperi, der kun deekker den nedre Del af Legemet, saaledes at Venus 
fra Melos »fremstiller os' kvindelige Former i en Overgang fra den tidligere Tids 
tugtige Beklsedning til den fuldstendige Nögenhed, som Praxiteles's Tid lod ind- 
treede». Ligesom man kunde opstille sig en fast Skala, hvorefter Fidias kledte 
sine Kvinde-Statuer helt til Halsen, medens Overgangstidens Kunstnere kun kledte 
dem til midt paa Livet, og Praxiteles endelig var hensynslös nok til at klade dem 
ganske af! Hvad Fidias's Tid angaar, saa indeholder endog denne Paastand en 
vitterlig Uefterretlighed. (Se Carrey's Tegning af Parthenons vestlige Gavl.) 

Baade Praxiteles og Skopas har man villet tilskrive Statuen; navnlig var det 
en Tid lang almindelig antaget, at Praxiteles, blandt hvis Arbeider Oldtidens mest 
berömte Venus-Statuer fandtes, ogsaa burde have Eren for Venus fra Melos. 
Denne Manér, gjerne at ville knytte Antiker til bestemte Kunstneres Navne, var 
engang meget yndet af Arkeeologerne, men i den senere Tid har man opgivet at 
indlade sig derpaa, undtagen hvor man har aldeles paalidelige Kriterier at holde 
sig til. Hin Paastand maatte altsaa i ethvert Fald reduceres dertil, at Statuen 


f 
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er fra Praxiteles's Tid. Og der er virkelig tydelige Tegn paa Slegtskab mellem 
Venus fra Melos og en Venus-Type, der utvivlsomt skriver sig fra denne Kunstner. 

Praxiteles's mest berömte A frodite-Billede fandtes i Byen Knidos i Lille-Asien. 
Denne Statue er os bekjendt foruden af en Meaengde Lovprisninger hos de gamle 
Forfattere ogsaa af Reproduktioner paa Mynter og Gemmer. Desuden existere der 
en Del Statuer og Byster, som trods nogle Modifikationer dog vise saa stor Lig- 
hed indbyrdes og med Myntbilledet, at man med fuld Sikkerhed kan betragte dem 
som Gjengivelser af hin berömte Original. I Komposition ere disse Venus-Statuer 
aldeles forskjellige fra Melos-Statuen, men sammenstiller man den milesiske Venus's 
Hoved med den knidiske Statues, finder man overordentlig stor Lighed. Det er 
ikke alene den samme Ansigtsform (aldeles forskjellig fra de senere Venus-Typers), 
men Proportionerne ere de samme, og den simple, ukunstlede Haar-Frisure den sam- 
me; ja det er de samme Treek, den samme Mund, det samme Udtryk i Öinene. 
For Resten er det milesiske Hoved langt mere friskt og levende behandlet; men 
de andre Statuer ere jo ogsaa sildige Repliker, udförte i romersk Tid. 

En saa stor Lighed kan neppe betragtes som et Tilfzeldighedens Verk. Man 
maa her med Grund antage, at Melos-Statuens Billedhugger har ladet sig sterkt 
paavirke af den Type, Praxiteles havde skabt, og at han altsaa har levet i en Tid, 
da denne Type endnu bevarede fuldstendigt Herredömme og stod for den almin- 
delige Bevidsthed som det klareste, reneste Udtryk af Skjönhedsgudindens Karakter. 
Efterhaanden tabte denne Venus-Type mere og mere af sit eiendommelige Preg, idet 
senere Kunstnere omdannede den efter sin Tids Smag, ligesom ogsaa det eiendom- 
melige ved den knidiske Venus-Statues Komposition forsvandt. Saaledes kunde hin 
Reekke Statuer fremstaa, hvortil den berömte mediceiske Venus hörer — Statuer 
som mangen Gang ere udförte med höieste Virtuositet og Raffinement, men som 
ikke lengere fremstille Greekernes Ideal af Gudinden. 

Men uagtet den store Lighed i Ansigtstype, som utvivlsomt hersker mellem 
den milesiske og knidiske Venus, tör dog ikke Statuen fra Melos betragtes som 
et Verk af Praxiteles's neermeste Omgivelser, og det af fölgende Grunde. 

Aldre Arkeologer have gjort den Bemeerkning om Afrodite fra Melos, at der 
ved Statuen trods al dens storslagne Skjönhed dog findes et sterkt fremtradende 
individuelt eller realistisk Preg, idet Behandlingen viser tydelige Spor af, at Kunst- 
neren har arbeidet efter en levende Model; denne Anskuelse deles ogsaa af ind- 
sigtsfulde Kjendere, som i övrigt lade Statuen vederfares al Ret og i fuldt Maal 
anerkjende dens höie Kunstverd. Denne Omstendighed indeholder tilvisse en 
Stötte for Tidsbestemmelsen. Hos enkelte Forfattere fortselles meget om de Mo- 
deller, Praxiteles skulde have benyttet til sine Afrodite-Statuer; nogle neevne den 
skjönne Hetere Fryne, andre Kratina. Dette kan nu veere tvivlsomt nok; hine 
Udsagn ere fra sildig Tid og kunne godt have sin Grund deri, at Praxiteles tillige 
havde udfört Statuer af disse berömte Heterer; et Billede af Fryne var endog 
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opstillet ved Siden af hans Afrodite i Byen Thespiee. Men hvordan nu end med dette 
forholder sig, om disse Hetzeerer have veret Praxiteles's Modeller eller ikke, maa 
vi dog med Vished antage, at der ved hans Afrodite intet Trek har veret at spore, 
som kunde minde om Modellen. Efter alle Oldtidens begeistrede Udtalelser maa 
Billedet have veeret et fuldstendig gjennemfört Idealverk, hvilket jo ogsaa stem- 
mer med Praxiteles's hele Kunstretning. Snart efter Praxiteles kom imidlertid en 
Periode, hvor Kunsten fik et mere realistisk Anströg, en Periode, som vistnok var 
i Stand til at frembringe storartede, herlige Verker, men hvor der tillige i Behand-. 
lingen af de höieste Opgaver indblandedes Elementer, som för vare ukjendte. Dette 
var Alexander den stores Tid, der i saa mange Henseender bröd med Traditionen. 
Da begyndte man saavel i Maleri som i Skulptur at fremstille den ubetvingelige 
Konge i Gudeskikkelse som Zeus med Tordenkile og Scepter. Og at denne Skik 
kunde have Indflydese paa Behandlingen af de -virkelige Gudetyper, er jo saare 
naturligt. Naar man fandt sig i at se den höieste Gud fremstillet med individuelle 
Trek, hvad var da rimeligere end, at Spor efter Modellen ogsaa kunde trzede frem 
ved de andre Gudebilleder? - Samtidig var der ogsaa indtraadt et meerkeligt Om- 
slag i den plastiske Behandling af det egentlige Portrzet. Medens der gjennem de 
tidligere Portrst-Statuer gik en saa decideret Retning mod det ideelle, at det for 
vor Opfatning af denne Kunstgren neesten kan synes besynderligt, havde efter- 
haanden é&n mere realistisk Behandlingsmaade faaet Borgerret, indtil man paa 
Alexander den stores Tid begyndte at arbeide efter Gipsformer, der vare stöbte 
over Naturen. 

Efter dette henvises vi altsaa ved Afrodite fra Melos til en Tid, der begyndte 
at lade sig paavirke af den nye Manér, men endnu havde Magt til skabe et fortrin- 
ligt, storartet Verk, som hörer til det skjönneste, den antike Kunst har efterladt 
os. Og da tage vi neppe Feil ved at henföre Statuen til Slutningen af fjerde 
Aarhundrede för Kr. 

Ogsaa et andet Moment taler for, at Statuen ikke tilhörer den greske Kunsts 
höieste Blomstring. Dette er Behandlingen af Draperiet. Gevantet er virknings- 
fuldt omlagt og mesterlig udfört, men mod Motivet har man gjort Indvendinger, 
hvis Berettigelse neppe kan bortresonneres. Der er unegtelig noget beregnet i 
den Maade, hvorpaa Kunstneren har ladet Gevantet glide ned, saaledes at det 
blotter Gudindens Overlegeme. Statuen er vistnok holdt i saa höi en Stil, at dette 
ikke i ringeste Maade giver Indtryk af Koketteri; heraf findes der ikke Spor ved 
Afrodite fra Melos. Men hint Fald af Gevantet kan neppe kaldes andet end ar- 
rangeret; det har intet naturligt Motiv i Situationen. Desuden er det höist tvivl- 
somt, om et Gevant, der er scenket saa langt ned, kan blive liggende om Lege- 
met naar det ikke paa en eller anden Maade holdes fast eller understöttes. 

Nogle have villet sette Statuen endnu lzengere ned i Tiden. Blandt de Sager, 
der samtidig med Statuen kom fra Melos, var ogsaa et Stykke af en Indskrift, 
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som nogenlunde lod sig bruge til at komplettere Statuens Sokkel, og som man 
derfor prövede at före til denne, men snart igen tog bort. Efter denne Ind- 
skrift skulde Statuen veere e& Verk af en Kunstner fra Antiochia, og Bogsta- 
vernes Form viser paa Tiden omkring Kristi Födsel. Saa>sildig kan nu Sta- 
tuen efter sin Stil og sin Udförelse vanskelig veere, og man har da ogsaa her 
taget sin Tilflugt til Tanken om antik Restauration; Sokkelen skulde i Oldtiden 
vere slaaet itu og kompletteret med dette nye Stykke, hvor man kopierede den 
tidligere Indskrift med Kunstnerens Navn. I saa Fald kunde hin Kunstner have 
levet i förste Halvdel af tredie Aarhundrede för Kr.; geldre er nemlig ikke Byen 
Antiochia. Dette Marmorstykke er nu totalt forsvundet,; man har gjennemstövet 
Louvres Magaziner og anstillet hele Udgravninger under Gulvene for at finde 
det igjen, men forgjeves. Siden 1821 har ingen seet det. Man kjender det nu 
kun af Debay's .Tegning hos Clarac; men efter denne Tegning kan man neppe tro 
det nogensinde har hört til Sokkelen. LI alle Fald er da Restaurationen gjort saa 
uvittig, at man intet Hensyn kan tage til den; Indskriftstykket er nemlig betydelig 
höiere end den gegte Del af Statuens Basis. Paastanden, at det skulde have hört til 
Sokkelen, stöttes ikke ved noget Udsagn af de Personer, som saa Statuen endnu 
paa Melos kort efter Fundet. D'Urville omtaler slet ikke denne Indskrift, og Mar- 
cellus siger endog, at han blev höilig overrasket ved at se hin Tegning af Debay, 
hvor dette Stykke er sat ved Siden af Sokkelen; saa aldeles fremmed var det ham. 
Det maa altsaa have veeret blandt de Sager, som Riviere fik med fra Melos, og, 
som man ved, blev der paa samme Sted som Statuen fundet en hel Del Brokker 
og Stumper af Marmor, saa Findestedet intet Bevis kan afgive for, at det nogen- 
ginde har hört til Sokkelen. Clarac indrömmer ogsaa, at Stykket var af andet 
Marmor end Statuen selv, men tror dog, det havde veeret brugt til Restauration, 
bl. a. fordi det »med sine Brud» sluttede nöiagtig til Sokkelen. Dette er nu i og 
for sig omtrent en Umulighed. Det vilde jo vere et ganske singulert Tref, at et 
forslaaet Marmorstykke med sine afbrudte Sider skulde passe nöie til Bruddene 
paa et andet forslaaet Marmorstykke. Claracs samtidige, Quatremöre-de-Quincy, 
forkaster ogsaa Stykket som ikke tilhörende. Men selv om Clarac har udtrykt sig 
ukorrekt, og Stykket engang har veeret brugt til at komplettere Sokkelen, bliver 
det efter det foregaaende klart, at man deraf aldeles ingen- Slutning kan drage 
angaaende Statuens Mester og Tid. ! 
Nylig har Longperier atter villet forsvare Claracs Anskuelse, idet han mener, 
at man i Louvre selv med Forsgt har fjernet Indskriftstykket og ödelagt det. Som 
Grund til denne Mistanke anförer han fölgende. Strax Statuen var kommen til 
Paris, satte Kunstnere og Arkeeologer ud i Verden, at den paa Grund af sin Skjön- ” 
hed maatte vere et Vérk af Praxiteles, og hele Frankrige, ikke mindst Ludvig den 
18:de selv, gledede sig i den stolte Tanke at besidde et Verk af hin berömte 
Kunstner. Men saa kom dette Indskriftfragment for Dagen, der evident modbevi- 


L. B. STENERSEN: AFRODITE FRA MELÖS. 39 


ste hin Forestilling, og for at blive dette ubehagelige Dokument kvit ödelagde man 
det uden videre; den Tids Bestyrere af Louvre vare efter Longperiers Mening bar- 
bariske nok til at begaa en slig Handling. Dette sidste er meget muligt; men det 
vilde nu have veeret til liden Nytte for de gode Herrer at ödelegge Stenen, da 
Indskriften allerede var aftegnet, saa at dens Existence kunde bevises. Og desu- 
den er jo Longperier's Reesonnement en blot og bar Gjatning, som kan veere pi- 
kant nok; men den kan ingenlunde gjöre Fordring paa at gjaelde som Bevis. Man 
kan ligesaa godt tenke sig, att Stykket igjen blev taget fra Statuens Basis ene 
og alene, fordi man ved neermere Undersögelse fandt, at det ikke passede. Og 
man kan endvidere godt tenke sig, at naar denne fragmenterede Marmorblok en- 
gang var skudt til Side som veerdilös, kunde den let komme bort eller blive om- 
huggen, iseer naar Bestyrelsen var saa hensynslös, som Longperier siger. En stor 
Skjödeslöshed bliver det rigtignok, og i saa Henseende fortjene de Herrer vel den 
Skose, Longperier giver dem; men urimeligt er det ikke at forklare sig Sagen paa 


denne Maade. 


Vende vi nu igjen tilbage til Spörgsmaalet om Statuens Restauration, have 
vi altsaa fölgende Resultater. Den meget omtalte venstre Arm sad ved Fundet 
endnu paa Statuen, men blev meget snart slaaet af. Den er efter de mest kompe- 
tente Autoriteters Udsagn af samme Marmor som Statuen selv, og der er al Rime- 
lighod for, at den oprindelig har hört til. Selv om man vil antage en antik Re- 
stauration, indeholder denne et steerkt Argument for Statuens oprindelige Udseende, 
og fölger man den Restauration, Fragmenterne af Armen angive, bliver der sköt 
af Betydning at indvende mod Kompositionen. Sandsynligheden for, at denne Arm 
oprindelig har hört til Statuen, er imidlertid saa stor, at vi höilig betvivle, man 
vilde vaere kommen frem med de forskjellige Restaurations-Hypotheser, om man 
strax fra Begyndelsen af havde havt de Oplysninger om Fundet, som först nylig 
ere komne til Almenhedens Kundskab. 

Imidlertid have vi ikke ovenfor neermere undersögt, hvorledes Gudindens höire 
Arm bliver at restaurere, og hvad det er for en Gjenstand, hvorpaa hun seetter 
sin venstre Fod. 

Ved de senere Statuer, Venus fra Kapua f. Ex., er det en Hjelm, Mars's Hjelm, 
hvorpaa venstre Fod hviler. Dette kan naturligvis ikke veere Tilfeldet ved Venus 
fra Melos, der intet har at gjöre med Mars. Nogen tvingende Grund er der heller 
ikke til at antage, at Billedhuggeren her skulde have fremstillet en Gjenstand af 
seerlig Betydning; det kan godt oprindelig blot have veret en Sten eller en anden 
Forhöining, som er anbragt der af rent kunstneriske Hensyn. Men muligt er det 
ogsaa, at Billedhuggeren her har fulgt et Forbillede fra eldre Tid, nemlig en Statue 


af Fidias. Der existerede en Afrodite Urania af ham, 08 denne satte sin Fod paa en 
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Skildpadde, hvori man saa et Symbol paa stilfeerdig Huslighed; Skildpadden forlader 
jo aldrig sit Hjem. At saa de senere Kunstnere have omdannet denne Gjenstand og 
i Overensstemmelse med den Betydning, de lagde ind i sine Reproduktioner, have 
forvandlet den til Margs's Hjelm — deri er jo intet underligt. 


Hvad nu den höire Arm angaar, da er dens Retning, som ovenfor bemeerket, 
i det hele given ved Fragmentet. Den maa have ligget temmelig neger ind til Le- 
gemet; Underarmen kan maaske have veret noget, men ikke meget, löftet. Nogen 
direkte Anvisning til Restaurationen have vi for övrigt "ikke hverken af fundne 
Fragmenter eller af Öienvidners Udsagn. D'Urville siger vistnok, at Haanden »holdt 
(soutenait) Gevantet», men efter al Sandsynlighed ere disse hans Ord kun en 
Gjetning. | 

Man kommer altsaa ind paa Hypothesernes Felt, og flere Muligheder lade sig 
tenke. Haanden kunde saaledes have holdt et Attribut, naturligvis ikke »et Beelte 
eller et Baand», som Clarac foreslaar — en höist besynderlig Idé. Men man kunde 
tenke paa en Valmue, Gudindens vel kjendte Symbol, i Lighed med en gammel 
Afrodite-Statue i Sikyon, der holdt et Eble i den ene Haand og en Valmue i den 
anden. Eller man kunde tenke sig, at hun havde holdt en Offerskaal. Da maatte 
altsaa Statuen opfattes som et Kultusbillede, og derfor er intet til Hinder. Naar 
man ved, at Statuer af samme Art som den mediceiske Venus dvrkedes som re- 
ligiöse Billeder, kan dette saa meget hellere have veeret Tilfeldet med Afrodite 
fra Melos, der har en ganske anderledes höitidelig Karakter. Vil man restaurere 
NStatuen med et af disse Attributer, maa man tenke sig Underarmen noget löftet. 

Imidlertid har man i den senere Tid ment, at hin Gjetning af d'Urville er 
rigtig; man maa forestille sig, at Gudinden med höire Haand fattede Gevantet eller 
greb derefter. Og dette er maaske det rimeligste. Da svinder ogsaa for en Del 
det besynderlige ved Draperiets Arrangement; Gudinden griber altsaa efter det 
synkende Gevant for at hindre det i at glide fuldstaendig ned. 


Vi komme nu endelig til Spörgsmaalet: hvad forestiller Statuen, naar man 
tenker sig den restaureret saaledes? Hvilken Idé har Kunstneren villet udtrykke i 
sit Verk? 

Da Gudinden holder Ablet i Haanden, have de fleste tsenkt sig, Afrodite 
skulde her veere fremstillet i det Öieblik, hun af. Paris har modtaget Seierens Pris. 
Men dette er, som oven neevnt, umuligt; hun kunde da ikke holde Eblet inde i 
Haanden, men maatte vise det triumferende frem. Desuden er det först meget sene 
Forfattere, der fortzelle denne Historie om AKblet, som Eris kastede ind blandt 
Gudinderne. Ligeledes kommer sEblet först meget sent med i de billedlige Frem- 
stillinger af Paris's Dom, hvoraf man har en hel Reekke, saa den historiske: Udvik- 
ling klart lader sig forfölge; her kan man ikke med Sikkerhed paavise Eblet för 
i Veggebilleder og romerske Reliefs. 


H 
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Hvortil tjener altsaa AEblet i eliten. Haand, naar det ikke er Skjönhodens 
Pris, som tilkjendtes hende fremfor Hera og Athene? 

Det henspiller ikke paa noget enkelt Moment eller nogen serlig Mythe; det, 
er intet andet end Kjerlighedens almindelige Symbol, der som Attribut er lagt 
Kjzerligheds- og Skjönheds-Gudinden i Haanden. Denne Opfatning af Atblet som 
Kjerlighedens Symbol var aldeles gjengs i den greske Mythologi; saare hyppig 
henspilles der paa dette hos de gamle Forfattere fra de zeldste til de seneste Tider, 
og der er heller ikke faa Exempler paa billedlige Fremstillinger af Afrodite med 
dette Attribut i Haanden. Denne Betydning har altsaa ZEblet ved Afrodite fra 
Melos, og da falder den Maade, hvorpaa Gudinden holder sit Attribut, ganske 
naturlig. Statuen er beregnet paa at sees fra Siden; ved den ovenfor antydede 
Stilling af Arm og Haand bliver saaledes ZEblet synligt for Tilskueren, men Gu- 
dinden peger det ikke frem; dertil var der ingen Grund. 

I Overensstemmelse hermed bliver ogsaa Statuen i sin Helhed at-opfatte. 
Kunstneren har ikke havt til Hensigt at fremstille Afrodite i nogen bestemt my- 
thisk Situation eller tenkt sig hende beskjaftiget med nogen serlig Handling. 
Afrodite fra Melos bliver i saa Henseende at sammenligne med de berömte Verker 
af en Fidias og en Polyklet. Tanken med den olympiske Zeus, Athene Parthenos 
og Hera-Statuen i Templet ved Argos var jo ikke at gjengive nogen enkelt Si- 
tuation af Gudernes mythiske Liv; de vare Billeder af disse Guder, saaledes som 
Folkets Betragtning opfattede deres Veieesen, og derfor vare de udstyrede med saa- 
danne Attributer, som betegnede deres eiendommelige Karakter i Almindelighed 
uden at hentyde paa nogen seregen Mythe. 

Det samme har veret Kunstnerens Maal ved Afrodite-Statuen fra Melos; det 
er et Idealbillede af Gudinden, han har villet skabe. Og tilvisse er dette det her- 
ligste Afrodite-Billede, som er os bevaret fra Oldtiden. Den ungdommelige Skik- 
kelse med de skjönne, men kraftige Former og det zedelt formede Hoved med det 
stolte Kast giver os klarere og renere end nogen anden Statue et Billede af Gud- 
inden Afrodite, saaledes som Greekerne tänkte sig hende. Her fremtraeder hun 
straalende i Skjönhedsglands, livsvarm og ungdomsfrisk, men tillige beaandet af 
guddommelig Höihed; dette er hin Afrodite, der efter den gamle Hymnes Ord 
»opveekker söd Kjeerlighed i Gudernes Bryst og betvinger de dödelige Menneskers 
Skare.» I Statuens eiendommelige Stilling udtaler sig en Seiersstolthed, en Bevidst- 
hed om Veelde og Triumf, som viser os Gudindens uovervindelige Magt. 


Korrespondens från Kristiania. 


Af norske målare gifves det icke så få. Medan våra bildhuggares antal är så inskränkt, 
att man med lätthet kan uppräkna deras namn, och det icke är något synnerligt öfverflöd 
på skulpturarbeten här i landet, kan målarekonsten deremot berömma sig af ett jemförelse- 
vis stort antal idkare. Orsaken dertill ligger naturligtvis i de mindre gynnsamma vilkor, 
under hvilka bildhuggarkonsten alltid måste arbeta i ett land som vårt. Förhållandena 
hafva emellertid också i detta afseende bättrat sig på den senare tiden. Det är icke syn- 
nerligen många år sedan det ansågs nästan omöjligt för en bildhuggare att slå sig ut här- 
städes, men för närvarande finnas redan flere bosatte i Kristiania, hvilket tyckes antyda, 
att det också der finnes arbete för desse konstnärer, om det också ännu skulle falla sig 
litet svårt för somlige af dem. 

Målarekonsten har deremot alltid velat trifvas bättre här. Visserligen uppehålla sig våra 
mest berömde målare utomlands, men de stå dock alltid i liflig förbindelse med hemlandet, 
och flere framstående konstnärer hafva slagit sig till ro här. Intresset för målarekonsten 
är heller icke obetydligt, ty utom här i Kristiania, ha äfven i de flesta större landsorts- 
städerna bildat sig konstföreningar, och vår hufvudstad eger i »Nationalgalleriety en sam- 
ling (förnämligast målningar), som i förhållande till sin korta tillvaro icke kan kallas annat 
än ganska aktningsvärd. Dessutom har det kommit derhän, att våra rike privatmän anse 
målningar för en prydnad, hvilken icke får saknas i deras hem, då det deremot är mycket 
sällsynt, att de hos bildhuggare göra beställningar på annat än porträttbyster. 

Vid sidan af den rad äldre målare, hvilkas namn hafva god klang äfven utom hem- 
landet, ha på senare tider uppträdt en mängd yngre konstnärer, hvaribland flere än en göra 
sin konst all heder. Detta vittnar då påtagligen om att intresset icke är i aftagande. Myc- 
ken förtjenst häraf har ovedersägligen den numera aflidne landskapsmålaren Eckersberg, som 
i Kristiania grundlade en målareskola, hvilken blifvit särdeles anlitad. Då hos oss en målare- 
akademi tills vidare är endast en framtidstanke, hvars förverkligande knappast kan anses 
tillhöra ens den närmaste framtiden, har målareskolan verkat mycket godt genom att skaffa 
tillfälle till en undervisning, som förut alltid måste sökas utom hemlandet. För att vinna 
en högre utbildning, måste dock naturligtvis våra unge konstnärer ännu alltjemt hänvisas 
till utlandet. En stad, som på senare tid af norske målare företrädesvis uppsökes, är 
Minchen. Utom den gamle Baade, månskensmålaren, som i en följd af-år har varit bosatt 
i denna stad, har nu der samlat sig en liten koloni af unge norrmän, hvilkas arbeten visa 
ett godt resultat i afseende på deras val af vistelseort... Sålunda har Ekences, en helt ung 
figurmålare, förliden höst här i konstföreningen exponerat en samling studier, som med rätta 
väckt mycket uppseende. Om man än kan påpeka åtskilliga fel, måste man dock villigt 
erkänna, att dessa studier innehålla åtskilligt, som är förträffligt. Det finnes sanning och 
natur i dem, möjligen med en något för mycket realistisk uppfattning: teckningen är rask 
och färgen kraftig. Tänker man tillbaka på målarens tidigare arbeten, finner man hans fram- 
steg utomordentliga. Naturligtvis måste en stad sådan som Miinchen på en ung konstnär verka 
särdeles väckande, och man kunde ej annat vänta, än att ett vistande der skulle hafva goda 
följder. Det gäller nu blott, att den vidare utvecklingen skall ske i full enlighet med denna 
lyckliga början, och i afseende på Ekenzes är man berättigad att hysa de största förhopp- 
ningar. — En annan konstnär, som äfvenledes gjort stora framsteg i Minchen är Werge- 
land. Före sin afresa hemifrån utförde han stora figurstycken, ja hela vidlyftiga historie- 
målningar, hvilka på allt sätt öfverstego hans förmåga och röjde en märkvärdig okunnighet 
i tekniskt hänseende. Nu har han utstält studier, som vittna om en helt annan säkerhet 
"i teckningen och kraft i färgen. — Afven Grönvold har ifrån Minchen hemskickat en 
tafla, föreställande ett parti af korsgången i det berömda klostret Maulbronn i Wirtemberg. 
Han har vetat att på ett vackert och intressant sätt återgifva den romanska arkitekturen 
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och att sprida ett intagande skimmer öfver den tysta, ärevördiga byggnaden. Men färg- 
effekten synes oss icke riktigt lycklig. Munken i sin hvita cistercienserkåpa tager sig icke 
särdeles väl ut mot de solbelysta murarna och taflans i allmänhet ljusa ton. Vi tro på det hela, 
att stycket skulle hafva gjort bättre effekt i aqvarell än som oljemålning. — Ross har redan 
i flere år uppehållit sig i Miänchen, och oupphörligt utfört arbeten, som vittna om både 
studier och talang. Någon stor rikedom på fantasi och idéer besitter icke denne konstnär, 
men han tyckes vara medveten om sin begränsning, och inom densamma rör han sig med 
mycken säkerhet. Det är kabinettsmåleriet, särskildt den eleganta genrebilden, inom hvilken 
han håller sig. Hans motiv äro i allmänhet temligen obetydliga, men interiörer, framför 
allt praktfullt möblerade rum, prydliga damtoiletter, 0. S. V. behandlar han med konstfär- 
dighet och smak, och med ett ytterst omsorgsfullt detaljutförande. I dessa dagar har han 
utstält en tafla, i hvilken hans begåfning framstår 1 ett särdeles fördelaktigt ljus: Stycket 
heter »En kjar Erindring», och föreställer ett rikt möbleradt rum, der en dame, klädd i 
glänsande sidenrobe och med hufvudet stödt mot handen, hvilar på en damastklädd chaise- 
"longue, försjunken i betraktandet af ett porträtt. -— Öm en konstnär, som ännu icke ut- 
stält något här hemma, meddelar en korrespondens från Miänchen till Augsb. Allgemeine 
Zeitung (27 Dec. 1874) följande gåtfulla notis: »Efter årslånga studier har det lyckats 
landskapsmålaren Konrad Höck från Bergen i Norge att praktiskt förena måleriet med 
plastiken och derigenom grunda en ny konst: Pinakoplastik. De pinakoplastiska bilderna äro 
af en varaktighet, som allraminst kan jemföras med oljemålningars på lärft, trä och dylikt, 
då de till största delen bestå af kork, hvars hållbarhet är bekant. Mot dam kunna de 
skyddas genom ett rent, hvitt glas, hvarigenom taflans skönhet ännu mera framhålles. Den 
här föranstaltade expositionen har förnämligast att framvisa följande landskap: MSandvigen 
vid Bergen, Rheinstein, Fredriksborg, Ammerland, Gripsholm, Ruinerna Falkenstein och 
Attinghausen, Clifton i England, Fliielen i Schweitz, Genfersjön med vattenfallet S:t Sebastian.» 

Af yngre konstnärer skola vi vidare nämna Grimelund, hvilken, såvidt vidt vi veta, 
uppehåller sig i Dässeldorf och har visat sig ganska produktiv. Hans landskapsbilder, skogs- 
interiörer och dylikt, hafva alla varit omsorgsfullt utförda och på det hela ganska tilltalande; 
nu har han också försökt sig i marinmålning. — Ett dylikt vacklande, men i ännu högre grad, 
gör sig gällande hos Sinding, en något, äldre, talangfull konstnär, som redan vunnit sig ett 
namn som landskapsmålare. På senare tid har han behandlat mycket olikartade ämnen 
och lemnat såväl figurtaflor som marinstycken. Af det sistnämnda slaget har han utstält 
ett par studier, der den skummande bränningen slår upp emot klippan, medan regnbågen 
. skimrar i ljusbrytningen mot vågskummet, och detta har han återgifvit vackert och naturligt, 
om än något kallt. Äfvenledes utstälde han i fjol några större sjöstycken, hvaribland må 
nämnas ett motiv från Utsire, som förekom 0ss käckt uppfattadt, och måladt i friska, lef- 
vande färger. Mindre tilltalande finna vi hans figurbilder, der vanligen ljusverkningarna 
spela en väsentlig roll. En af dessa är inköpt af konstföreningen. Anordningen är effekt- 
full nog: en mängd menniskor komma en vinterafton ut från en gillestuga med brinnande 
bloss och facklor, hvilka kasta sitt flammande sken öfver den snötäckta gårdsplanen och 
uppefter husväggen till snön på taket. Någon stor originalitet finna vi dock icke i kom- 
positionen, och figurerna äro särdeles vårdslöst behandlade. Hela taflan förefaller oss så 
litet genomarbetad, att den snarare borde kallas en studie. Men Sinding är en så begåfvad 
konstnär, att han otvifvelaktigt skall komma att prestera något förträffligt, äfven i denna 
riktning, när han får kommå till ro efter den jäsning, hvari han nu ögonskenligen befinner 
sig. Enligt ett meddelande från Miinchen har han också nyligen vunnit silfvermedaljen för 
det af den bayerska konstakademien utsatta prisämnet: »Ruth och Boas». 

Som man kan sec, utöfvar marinmålningen en viss dragningskraft äfven på dem af våra 
konstnärer, hvilka hittills rört sig inom andra sferer. Den är på det hela taget mycket en 
vogue hos oss nu för tiden, och representeras i dessa dagar i konstföreningen starkare än 
någon annan genre. Man finner der sjöstycken af Benetter, Boll, Niels Möller, Schöyen, 
Skari, Amaldus Nielsen, Smith, Nicolaysen, Thurmann, och deribland utmärkt vackra saker. 
Äfven en yngre marinmålare har på senare tider uppträdt med ett par taflor, nämligen 
Thaulow, elev af den danske marinmålaren Sörensen; han uppehåller sig för närvarande 
i Carlsruhe. De stycken han utstält visa emellertid, att den unge konstnären ännu har 
mycket att lära. ; 2. 
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Bref från landsorten. 


Det har varit red. ett nöje att i en vigtig fråga få från en af vårt lands främsta auktoriteter i este- 
liska frågor emottaga en uppsats, hvars innehåll fullkomligt öfverensstämmer med de åsigter red. sjelf om- 
fattar; och med skyldig aktning för de icke mindre betydande auktoriteter, som hafva visat sig hylla en 
motsatt åsigt, hemställa vi denna behjertansvärda påminnelse till deras välvilliga eftertanke. 


Den 6 April 1875. 


Som gammal vän önskade du höra min tanke om den sista märkliga företeelsen inom 
vår konstverld, nämligen de senast af vår konstakademi prisbelönta arbetena. Tyvärr kan 
jag icke till fullo uppfylla din önskan, ty en stackars småstadsbo får först sent kunskap 
om tillvaron af en sådan utställning som den nu afslutade, och när han fått den, tillåta 
icke alltid hans göromål, att han företager en vallfärd till vårt konstlifs medelpunkt, äfven 
om det gälde att se något så vigtigt och uppmuntrande som de verk, med hvilka konstens 
unga ämnessvenner visa sig ega rätt att såsom fullärde mästare arbeta på egen hand. Hän- 
delsen gjorde dock, att jag vid en tillfällig resa till hufvudstaden i den eljest tomma hög- 
tidssalen i Akademiens hus för några dagar sedan fick tillfälle att betrakta den af vår konung 
inköpta prisbelönta bilden af akademiens elev, herr Hellqvist, emedan denna bild ännu icke 
blifvit undanflyttad ur salen, och det är om och med anledning af den jag nu ville yttra 
- några ord. 

Ämnet för hans tafla var, som bekant, att framställa Gustaf Vasa anklagande biskop 
Peder Sunnanväder inför Vesterås domkapitel. Hvad ämnet beträffar, kunde man af dess 
beskaffenhet och de många figurerna icke tro annat, än att man hade en gammal pröfvad 
mästare» framför sig, ty här fordrades en mångfaldig komposition, förmåga af vexlande 
karaktersuttryck, säkerhet i kännedomen af kostym och omgifning, att icke tala om den ur 
en så sammansatt uppgift härflytande nödvändiga fordran att förstå färgstämningens hemlig- 
heter. 

Den första känsla, som griper åskådaren, sedan han gjort ämnets innehåll och uppgif- 
tens omfattning klara för sig, är en undrande nyfikenhet, blandad med en god del medkänsla, 
att se, huru en lärjunge går att lösa en uppgift, som ofta nog kan vara för svår äfven för 
den, som fått mästarbrefvet. Den unge ämnessvennen står sig här dock icke illa vid en 
sådan granskning. 

Han är visserligen icke synnerligt sjelfständig hvarken i komposition, färgstämning, 
karaktersframställning eller »mise-en-scdne». I kompositionen märker man dels mycken 
osäkerhet, i synnerhet i hufvudpersonéns figur, hvilken i sanning intager en ställning, som 
i benen liknar en ovan operasångares (utom det att venstra armen, som sträckes ut, tyckes 
vara för kort), dels också i en mängd figurer allt för mycket beroende af modellen. I 
färgstämningen finner man lätt förklarliga påminnelser om förebilder på närmaste håll, som 
gjort intryck på det unga sinnet, t. ex. i den skarpa af lufttoner oförmedlade utpreglingen 
af de olika hufvudena, liksom ock i det lyckade mezza-voce-föredraget i väggmålningarna. 
I karaktererna finner man, jemte åtskilligt lyckadt, en allt för långt drifven utpregling af 
dessa, åtminstone i ett par figurer, jag menar i den konungen beledsagande tjocke riddaren, 
äfvensom i en af de grinande hillebardiererna, och i begge förnimma vi en genklang af samma 
förebilder, som nyss antyddes, hvilka äfven kunna sägas ha varit högsta mönster i den all- 
männa sträfvan att återgifva en scen från Sveriges renaissance-tid så i alla delar slående och 
öfvertygande som möjligt. Om jag ej allt för mycket misstager mig, är detta den osjelf- 
ständiga, mindre lyckade sidan i herr Hellqvists skapelse. 

Men vid sidan deraf — huru mycket verkligt förträffligt! Jag vill ej tala om den 
prisvärda historiska kännedom, han visar sig ega om tidens yttre företeelse, och hans pen- 
sels förmåga att återgifva sammet, siden, bordduk, tegelgolf, kalkmålningar, pergamentsbref och 
alla de tusen saker, som tillhöra »i-scen-sättningen». Men jag vill tala om hufvudsaken, 
om rumfördelningen i kompositionen, om ordnandet af handlingen med konungen såsom me- 
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delpunkt, låt vara, att denna medelpunkt är det svagaste i bilden, om den lyckliga karak- 
teristiken, hufvudsakligen i ett par af gubbarne kring bordet, främst i Sunnanväders egen 
person samt i den kapucinermunk, som vänder ryggen åt åskådaren. Man kan icke annat 
än förundra sig öfver denna skärpa i karakteren, då den unge mästaren hittills antagligen ej 
haft tillfälle att studera dylika personligheter anmwat än genom andras glasögon, i konstverk 
eller på teatern, hvarefter den sålunda skapade mer eller mindre abstrakta föreställningen 
fått någon smula konkret lif genom en modell. 

Ja, just så: herr Hellqvists arbete visar sig, såsom så många andras, både lärjungars 
och miästares arbeten hos oss, vara ett verk på andra hand, vara skådadt genom glasögon, 
vara studeradt ej i lifvet, utan i muséer och atelierer, och deri ligger, om man afräknar 
nybörjarnes osäkerhet, dess svaghet, äfven jemte dess obestridliga förtjenster. 

Men är sådant att undra på? Fordrar man icke här en orimlighet? Ar det icke för 
mycket att af nybörjaren begära, hvad den framskridne konstnären ' skulle draga sig för att 
försöka? Det är ungefär, som om man i den vanliga mogenhetspröfningen i elementarläro- 
verket skulle fordra en akademisk afhandling af de vardande studenterna, eller som om 
man begärde, att den musikaliska akademiens lärjungar ej skulle få afgångsbetyg utan att 
komponera en symfoni. Liksom det för dessa kan vara nog med kontrapunkt och fyrstäm- 
mig sats jemte kännedom om orkestern och instrumentens användning, så frågar jag, om det 
ej för den blifvande figurmålaren kunde vara nog med kännedom om motsvarande ämnen 
inom hans konst. såsom också förhållandet tyckes vara med fordringarna i de land, jag 
något känner till, nämligen Danmark och Frankrike. 

Begge ländernas akademier ha en viss öfverensstämmelse med hvarandra, särdeles deri, 
att de begge grunda den blifvande konstnärens utbildning på förmåga i teckning, på känne- 
domen om formen, framför allt den menskliga kroppen, hvilken för den vardande konst- 
nären har samma betydelse som de” klassiska språken för en skriftställare. Alltså: hvad 
det blifvande konstnärsämnet skall inhemta, det är den grammatik och logik, den säkerhet 
i konstnärlig satsbygnad, den öfning 1 att tala konstens svåra formspråk, som man får genom 
ett djupgående studium af den menskliga organismen i dess sammansättning, dess verknin 
gar, dess framträdande såsom företeelse. Och hvad skall man af honom fordra, då han 
efter en sådan undervisning står färdig att lemna skolbänken? Just precis förmåga att ådaga- 
lägga, hvad han lärt, och att använda det på uppgifter, i hvilka denna insigt närmast kan 
framträda. Han bör få tillfälle att visa sin förmåga i att återgifva den nakna eller blott 
enkelt draperade menniskokroppen i flere individer, förenade med hvarandra i en enkel handling. 

Så i Frankrike, så i Danmark. I Paris har jag år 1861 och 1869 sett utställningar 
och varit med om prisutdelningen efter den vanliga årstäflan i Ecole des Beaux Arts. Begge 
gångerna behandlades antika ämnen af de täflande, den förra gången en scen från Trojas 
eröfring, den senare gången budskap om en seger i Athen, antingen från MNalamis eller 
Marathon. Ingendera gången förekom något ämne ur Frankrikes rika medeltids eller renais- 
sance historia, ty hufvudsaken vid täflingen var, att lärjungen visade sig kunna framställa 
kroppen naken eller höljd i enkelt draperi, alltså i naturlig form. I Danmark har jag reda 
på fyra täflingar, från hvilka jag sett lärjungarnes arbeten, och ingendera gången har man 
tagit ämne ur Danmarks romantiska medeltid, utan den första gången var det hemtadt ur 
sagohäfden och behandlade kungasonen Uffe och hans hjeltebragd mot Sachsarne, andra gån- 
gen hade man valt Odyssevs och friarne ur Homeros dikt, tredje gången den förlorade 
sonen och fjerde gången en scen ur syndafloden. Det bör dock märkas, att de tre första 
för täflan om lägre belöningar endast voro fordrade att framställas å kartong med kol och 
krita, medan det fjerde var ämne för oljemålning. e 

Men så mycket mera talande är beviset, ty det ådagalägger, att man allt igenom af lärjun- 
garne icke fordrar annat, än hvad de verkligen kunna åstadkomma, och äfven måste kunna. 
Jag undrar härvid just, huru det skulle gå med våra ungdomar, om man bad dem göra, 
hvad Rafael gjort i kartongen till »La disputa» i Vatikanens Stanzer, nämligen afkläda sina 
figurer kostymen och visa dem i Adams drägt, utan tygernas och färgens och skräddar- 
snittets förföriska tillsatser. Jag undrar om ej det hela mer eller mindre skulle se ut som 
en besigtning på en sjukgymnastik. . 

Derför — bort med de stora modernt historiska uppgifterna, innan lärjungen vet, hvilka 
gräsliga faror de innebära! Han skulle på ett sådant ämne, likasom en sångare på ett för 
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högt parti, kunna sjunga sig hes för evärdliga tider. Nej, låtom oss i tid lära de vardande 
konstnärerna, hvilken makt ligger i stoftet, om det fattas rätt, då det icke öfvergår ens 
förmåga eller strider emot ens anlag, då det icke efterjagas för den eller den effektens, 
det eller det konststyckets skull, utan då det sjelft kommer som en tjuf om natten och 
oemotståndligt lefver sig in i hjertat och ut ur fantasien igen, — just så som den unge 
tyske målar-skalden sagt: »Welchen Stoff du ergreifst? O Käinstler, vergebliches Suchen! 
Dich ergreife der Stoff, willst du, dass uns er ergreift.» 


+ 


Ludvig Ruben. 


 Kopparstickaren Ludvig Ruben, ledamot af vår konstakademi och vår — tyvärr — 
ende framstående kopparstickare, afgick med döden den 31 sistlidna Mars i en ålder af 57 
år. Ehuru han för alltid nedlagt sin grafstickel, och hans bortgång sålunda ej var direkt 
kännbar inom vår konst, väcker dock -underrättelsen derom smärtsamma tankar. Ty skä- 
let, hvarför hans konstnärliga verksamhet förlamades, innan handen domnade, var ej ute- 


slutande hans håg för en annan konstart — musiken — i hvilken han väl aldrig hann 
utöfver dilettantens aktningsvärda ställning, utan var djupast att söka i den ringa uppmun- 
tran kopparstickets ädla konst funnit — och finner — i vår tid. Kopparstickarkonsten 


är att förlikna med aen ädlaste art af poetisk öfversättningskonst, dess uppgift är att öf- 
versiätta i linier, att uttrycka i ljus och skuggor, hvad målaren har uttalat i färger. Hon 
är en sjelfständig konst och det enda sätt, på hvilket den stora mängden kan få göra be- 
kantskap med målarkonstens bästa verk, ledd och stödd af en konstnärshand; då vi dere- 
mot i vår tid söka denna bekantskap genom mekaniska efterbildningar, genom fotografi, 
färgtryck och hvad de allt heta. Ruben förstod i hög grad att öfverflytta mästarnes innersta 
känsla på kopparplåten, ehuru han aldrig bragt alstren af sin konst i handeln. Hvad han 
utförde, tillhör det bästa, vår tid har åstadkommit med grafstickeln. Tizians »Kristus med 
skattepenningen» i Dresden har i honom funnit en utmärkt tolkare, Cristofano Alloris »Judith» 
i Florens ej mindre; men när vi härtill lägga hans eget förträffligt utförda »Sjelfporträtt», 
ha vi afslutat serien af oss bekanta stick från hans hand; ty den härliga »Madonna della 
Sedia» efter Rafael är icke färdig. Det bör dock vara en kär pligt för hans efterlefvande 
att låta fullända denna nästan färdiga plåt genom någon skicklig konstnär af samma skola 
(Mandels) som Ruben sjelf, och dermed införa Rubens namn som det första i vårt koppar- 
sticks historia, der det står bredvid, om ej öfver Flodings, och obetingadt högt öfver alla 
andra. Känslan af att kopparsticket ej uppskattades efter förtjenst af en tid, som, jäg- 
tande efter det billiga och det mekaniska, öfverser det solida och sant konstnärliga, för- 
bittrade Rubens konstnärslif, och när red. af denna tidskrift i första hand vände sig till 
honom med en bön om medverkan, svarade han med en ton, som vi aldrig kunna glömma 
och som vi skulle önska, att rätt många hade hört: »Då jag ville, ville ingen annan —- 
nu vilja de andra, nu spelar jag violin.» Frid öfver den ädle konstnärns stoft! 


Akademiens för de fria konsterna utställning öppnades Söndagen den 2 Maj under 
starkt tillopp af åskådare. HEnär den officiela katalogen, då detta häfte lägges under pressen, 
ej utkommit, kunna vi ej ännu meddela någon uppgift om konstverkens antal och fördelning 
på olika konstarter och mistare, men skola snart återkomma till ämnet. 
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Sergell i Paris. 
Af C. G. ESTLANDER. 


En finsk målare, som förliden vinter 
passerade Rue Lepeletier i Paris, varse-. 
blef i en butik ett marmorverk, som 
hans öfvade öga genast igenkände på 
likheten med Sergells Faun i Stock- 
holms Nationalmuseum. Verket läg bland 
oammalt gods i Couvreurs konst-diverse- 
handel. Man vet, huru det ser uti en 
sådan butik, der allt möjligt, samladt 
från auktionerna och betäckt med tjockt 
dam, bildar tillsammans en oordnad 
massa. Blott en lycklig tillfällighet 
kan rycka ett verk ur en slik skräp- 


gömma. 


För öfrigt var Faunen förträffligt 


Jet: SERGELL. 


konserverad. Endast en del af herde- 
stafven låg afbruten, då jag derstädes besåg verket. Genom afbildningen framträder 
tillfyllest, skulle jag tro, öfverensstämmelsen med det stockholmska exemplaret. 
Faunen, som mäter nära 1 aln 13 t. från hjessan ned till fotsulan, ligger på en 
marmorplatta af 313 t. längd på 143 t. bredd. På vinsäcken, mot hvilken han 
stöder sig, har mästaren med rund och präktig hand ingräft sitt: I. SERGELL 
”SvVECUS FECIT ROMA ANNO 1774. Man kan icke heller ett ögonblick misskänna mä- 
starens hand i sjelfva arbetet. Formbehandlingen är full af sprittande lif och faun- 
karakteren väl uttryckt, särdeles i de nedre extremiteterna. I armarna tycker man 
sig skönja något af den plussighet, som tillhörde tidsälderns manér, och derom 
| vittnar äfven det glättade marmorarbetet. Man igenkänner ännu i detta verk den 
tidsålder, från hvilken Sergell utgår, men man ser ock, huru han genom naturstudier 
och skönhetssinne höjer sig deröfver till ett enklare och sannare skapelsesätt. 


Det kunde icke vara något tvifvel om, att verket var hugget efter samma 


é a - É 1; - 4 TR 
modellbild, som Faunen i National-museum, och då veterligen Sergell aldrig utfört 


som tillhört de of- 
13 


mer än tvenne exemplar, det som kom till hemlandet och det 


Tidskrift för bildande konst, 1875. Häftet 4. 
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fentliga Samlingarna i Paris, blef detta fynd en verklig gåta, för hvars lösning jag 
sökte några bidrag under min senaste vistelse i Paris. 

För konsthandlaren var Sergell en okänd nordisk bildhuggare utan namn på 
dagens marknadsplats, och derefter rättade han sitt pris; det var för 2,800 francs 
verket öfvergick till Finska konstföreningen. För resten uppskattade han det som 
ett förtjenstfullt alster af adertonde seklets konst, och han hade dertill ett annat 
skäl, att sätta priset helt säkert mycket högre, än hvad han sjelf erlagt vid auk- 
tionen efter Demion, den förre egaren. Det hade förvarats hos denne på ett ut- 
märkt sätt, inom ett bronsskrank, på hvilket Couvreur satte ett öfverdrifvet pris. 
Auktionsmäklaren Lechat, som i December 1871 verkstält försäljningen, erinrade 


sig mycket väl, att Faunen med sitt bronsskrank innehaft hedersrummet i Demions 
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hotell i Faubourg S:t Germain. Deras uppgifter om den demionska samlingens 
härkomst -och Couvreurs förmodan, att Faunen öfverkommit från Talleyrand-Périgord, 
befunnos alltför sväfvande, att kunna tjena till utgångspunkt för någon efter- 
forskning. 

På detta håll kunde således endast bronsskranket gifva någon vink om det så 
oförmodadt till rätta komna verkets öden. Den tunna och magra formen hos skran- 
kets rosetter och öfriga messingsornering utvisade, att det icke egde samma ålder 
som Faunen, knappast tillhörde Louis XVI, utan tillkommit under förra kejsare- 
dömets stilperiod. Antagligen hade Faunen vid denna tid erhållit en ny egare, 


som värderade honom mycket högt och på detta sätt sökte säkerställa favoriten 
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för omild behandling. Om han kommit ur en furstlig samling, skulle han icke 
kunnat åtnjuta en större heder, än med detta bronsskrank betygats honom. 

Det föreföll väl föga troligt, att Faunen i Couvreurs skräpiga konstbutik skulle 
i tiden hafva räknats bland franska kronans tillhörigheter, men sädana vexlande 
öden äro icke sällsynta i konstens annaler, och då inga ledtrådar kunde följas från 
konstbutiken uppåt i tiden, sökte jag såvidt möjligt utreda, huru det gått med 
Faunen, som kom till Paris och några är tillhörde Luxembourg: 

I sina memoirer förtäljer Brown, att Sergell utfört Faunen för en fransk am- 
bassadör på Malta, och Marianne Ehrenström kallar honom le Bailly de Bréteuil. 
I dessa uppgifter menas tvifvelsutan Louis Auguste baron de Bréteuil, hvilken i 
början af 1770-talet uppehöll sig som fransk ambassadör 1 Neapel. De Bréteuil 
var en varm konstvän, hvilken senare såsom statsminister förvärfvade sig erkän- 
nandet, att näst Colbert hafva varit den ledande statsman, som egnat konsterna den 
ömmaste vård.” Det är lätt förklarligt, att han i Italien intresserade sig för den 
svenske bildhuggaren, hvars rykte begynte spridas bland amatörerna i Rom, och 
som höll på att bilda en egen skola. Under sin vistelse i Stockholm på 1760-talet, 
då han som franska regeringens ombud spelade en rol under riksdagsförhandlingarna, 
hade De Bréteuil sannolikt lärt känna hvilka förhoppningar man hyste om Sergell, 
och han fann dem nu i fullaste män förverkligade. Sin ministerpost i Neapel ut- 
bytte han 1775 mot den i Wien, och antagligen hemsände han då den liggande 
Faunen, hvilken han tillegnat sig både som konstälskare och af intresse för konst- 
nären. ; 
Emellertid blef Faunen i Paris fördelaktigt uppskattad inom konstverlden och 
beredde Sergell, då han ankom dit på hösten 1778, ett smickrande emottagande. 
Man önskade, att kan skulle söka inträde i franska akademien, och ehuru Gustaf 
[IT var otålig att få pryda sitt hof med en så stor konstnär, till hvilken ände han 
ryckt honom från sin konstnärsbana i Rom, erhöll Sergell dock genom Adelcrantz 
tillstånd att dröja i Paris de några månader receptionsstycket erfordrade. Sergell 
hade i Italien lärt sig en ny stil och satte föga värde på den afsigkomna noblessen 
i de franske akademikernas konst, men ledamotskapet i den franska akademien var 
dock alltid en heder, och vännerna voro mycket enträgne att få honom agreerad. 
Roslin, som innehade en ansedd ställning bland tidens porträttmålare i Paris, hade 
deröfver icke förgätit landsmanskapet och var för Sergell en verksam förespråkare. 
I Pierre-Julien, »Mr Pierre» som Sergell helt förtroligt kallar honom, återfann han 
en yrkesbroder och studiekamrat från Rom. Under sådana förhållanden framalstra- 
des Sergells Othryades, hvilken han fullbordade på nyåret 1779, hvarefter hans 
reception i akademien försiggick den 31 Januari. Två månader senare intogs Pierre- 
Julien på ett receptionsstycke, som äfvenledes framstälde en döende krigare. Ser- 
gell hade emellertid afrest till London, och Othryades,' som sannolikt aldrig blef 
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utförd i marmor, qvarstannade bland de andra receptionsstyckena i Louvrens Apollo- 
galleri, der akademien den tiden residerade. 

Vår Tidskrift meddelade i sitt första nummer BSergells bref till Rehn, der vi 
erhålla någon upplysning om hans vistelse i Paris, men tyvärr ingen om den plats 
Faunen hade erhållit. Hvad De Chenneviöres muntligen yttrade till mig, att Faunen 
på ett eller annat sätt kommit till hofvet i Versailles, är en förmodan, för hvilken 
jag icke känner någon grund. Deremot låter fru Ehrenströms-antydning, att Faunen 
efter De Bréteuils- emigration öfvergått till Institutet, ganska väl förklara sig. Den 
en tid så mägtige statsministerns egendom konfiskerades, och då han 1802 åter- 
vände från sin landsflykt i Hamburg, befann han sig i en ganska nödstäld belägen- 
het. Hans konstskatter, som sannolikt hemfallit åt staten, hade antagligen blifvit 
förda till depoten i hötel de Nesle, senare Institutets palats, der Naigeon bergade 
hvad han kunde af de emigrerades samlingar. Depoten i hötel de Nesle afgaf sedan 
rikliga bidrag till det »Galerie du Sénat conservateur», som af samme Naigeon 
iordningstäldes 1802 i Luxembourg-palatset, och här återfinna vi nu med säkerhet 
vår Faun. I det nybildade museets första katalog (1803) förtecknas bland andra 
»Sergell, premier sculpteur du roi de Suede — Faune couché, fait äå Rome,» ett 
signalement, som i all sin knapphändighet är nog för att igenkänna Faunen i Couv- 
reurs butik, ty uppgiften, att verket var gjordt i Rom, är tvifvelsutan hemtad från 
inskriften på vinsäcken. | | 

Under kejsardömet bibehåller sig Faunen i alla katalogerna, men med 1815 
inträffar en rubbning i samlingen, derunder den slutligen spårlöst försvinner. I 
katalogen af 1816 förekommer ännu Sergells namn, men hans arbete betecknas 
som »un centaure», och 1818 finnes hvarken det ena eller det andra i katalogen. 
Sedan de allierade enhvar återtagit sin anpart i de hopsläpade konstskatterna, hade 
man sökt fylla de gapande luckorna i Louvren genom att från Luxembourg öfver- 
föra Rubens, Le Sueur, Poussin och andre, och åt Luxembourg gafs sistnämnda år 
dess nuvarande bestämmelse, att vara ett »musée des artistes vivants». Till de 
lefvandes antal hörde Sergell då icke mera, och ej heller till de celebriteters, som 
utan vidare togo plats i Louvren. Det vissa är, att Faunen aflägsnades ur de offent- 
liga samlingarna; äfven Depping i Biographie universelle 1825 antyder det, a 
då han, säger, att den »hade varit sedd» i Luxembourggaleriet, men hvem som blef 
dess egare har jag icke kunnat utröna. Måhända återfick familjen De Bréteuil sina 
konstskatter, eller gafs den glade gossen som present åt någon storman på den 
tiden; endast så mycket ser man, att han kom i händerna på en person, som 
visste vårda och värdera honom så, som det anstod gästen från ett kejserligt 
galeri. 

Emellertid inträffar det märkeliga, att den, som nu besöker Louvrens moderna 
skulpturafdelning, finner der en Faun, som i katalogen bär nummern 38425 och 
namnet »Faune ivre» samt tillskrifves Sergell. Ett sådant verk hade jag tillförene 
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aldrig sett i Louvren, och jag tillstär, att jag vid mitt besök hos konservatorn Mr 
Saglio, i akt och mening att inhemta upplysningar om vår Faun, kände mig oange- 
nämt öfverraskad vid meddelandet, att Sergells Faun befunne sig nere i museet. 
Vi begåfvo oss tillsammans att bese verket, och då jag sporde om någon inskrift 
ådagalade dess äkthet, hvilken syntes mig tvifvelaktig, med hänsyn till håde AA 
position och utförande, hänvisade han till: tvenne, på plattens hufvudände RNE 
inristade bokstäfver, hvilka sågo mig ut som TL. Föröfrigt bar platten en på- 
klistrad etikett med kunglig krona och orden »musée royal; n:o 1920», hvilket af 
konservatorn angafs som inventarielängdens märke. | 

Det var vid första ögonkastet tydligt, att denne »Faune ivre» ingenting har 
att skaffa med Faunen i Stockholm, hvilken dock alltid ansetts för en reproduktion 
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FAUN EFTER ORIGINAL I MARMOR I LOUVRE, 


af den i Paris. Den bifogade teckningen ådagalägger nogsamt olikheten. Vi skulle 
således af Sergells hand ega tvenne skilda kompositioner öfver samma faun-ämne, 
hvilket varit för mig åtminstone en obekant sak. Men Faunen i Louvren afviker 
så påtagligt från Sergells framställningssätt och står så mycket under hans oj 
skap, att jag icke tvekar att förklara den för oäkta. Halfsittande, men utan nn 
för ryggen, befinner sig den rolige gubben i en obeqväm och ansträngd ställning, 
som motsvaras af den ansträngning, hvarmed han häller högra benet fritt alfa BOSE 
och af det tvungna sätt, hvarpå han med venstra handen griper i skägget. fö så 
tillgjord komposition torde vara utan motstycke i Sergells hela verk, och än JR 
öfvertygas man af formbehandlingen, som är till den grad liflös och skematisk, 
att man endast ganska lågt kan uppskatta skulptörens konstnärskap. Vadmusk- 
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lerna äro slappa och benen ofvan knäet nästan fyrkantiga. Dertill kommer, att 
fötter och händer befinna sig i ett outfördt skick, liksom ock platten blott är grof- 
huggen, och i ett sådant tillstånd skulle väl Sergell knappast låtit sitt verk gå till 
Paris, ej heller derför vunnit så stort bifall. 

Då det emellertid kan synas vågadt, att bestrida äktheten hos något verk i 
Louvren, är det godt att kunna förklara, huru misstaget blifvit begånget. För 
tjugu år sen var markis De Chennevierés, numera direktor för Frankrikes konst- 
ärenden, sysselsatt med studier öfver Sergell, hvilka han publicerat i Revue des 
arts för år 1856. Medan han sökte efter de förlorade spåren af Faunen, trodde 
han sig hafva funnit den i inventarielängden, uppgjord 1824 öfver de kungliga sam- 
lingarna. Enligt denna borde i Versailles finnas en »faune ivre, couronné de 
raisins et couché sur une draperie,» utförd af en »Inconnu (un allemand)», och 
ganska riktigt fann han senare, i Versailles-konservatorns eget rum, ett verk, på ' 
hvilket inventarielängdens beskrifning passade i alla delar. Vorden direktor lät 
De Chennevieres öfverföra verket till Louvren, i den fulla öfvertygelsen, att 
han återfunnit Sergells Faun. Parentesen »un allemand» behöfde icke oroa honom, 
ty förvexlingen mellan tysk och svensk föreföll honom icke öfverraskande. Af 
signalementet i Luxembourg-galeriets katalog motsades hans antagande icke, ehuru 
väl det förtjenar anmärkas, att orden »fait ä Rome» icke kunde hemtas från in- 
skriften på detta verk, hvars initialer för resten måste läsas mycket fritt, för att 
passa på Sergells namn. De påtagliga olikheterna med det stockholmska exemplaret, 
som De Chennevieres kände blott efter Stenmusei katalog, tycktes han böjd att 
lägga den svenske katalogförfattaren till last. 

Men De Chenneviéres åtgärd hvilar blott på en supposition, obestyrkt af hvarje 
faktiskt bevis, och så inträda de af mig, på komposition och stil grundade argu- 
menten i sin fulla kraft. De vackra bemödanden, De Chennevicres gjort för Ser- 
gell, synas i detta hänseende icke hafva ländt till konstnärens fromma. Det kan 
tagas för afgjordt, att Sergell numer icke är genom något arbete representerad i 
Paris. Othryades, utförd blott i gips, har sannolikt förkommit, och Faunen finnes 
numera i Helsingfors. Det är ett förhållande, som vår store bildhuggare kan finna 
sig uti, men värre är, att man i Louvren påbördar honom ett verk, hvaraf den 
europeiska allmänheten, som strömmar genom dess samlingar, får en låg föreställ- 
ning om hans konstnärskap. ' 


Rembrandt van Rijn. 
Sagofiguren och den verklige. 
(Forts. fr. andra häftet.) 


Rembrandt Harmenszoon van 
Rijn, var född den 16 Juni 1606 
(enligt Orlers: 14 Juli 1607) 
och hette ingalunda Paul. Detta 
namn ha hans biografer gifvit 
honom. Hans verkliga dopnamn 
var Rembrandt, hans fars namn 
Herman (holl: Harmens) Ger- 
ritszoon, hvarför hans rätta 
namn är det ofvan angifna. 
Tillägget »van Rijn» (efter flo- 
den Rhen) har han sjelf gifvit 
sig på sina etsningar. Rem- 
brandt var ingalunda född i en 
qvarn på landet, utan i sin fa- 
ders hus i Leyden, ehuru fa- 


dren visserligen egde en qvarn, 
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Efter en oljemålning af Rembrandt i Dresdengaleriet. brandt hade sex syskon, men 
vid modréns död, 1640, lefde endast tre af dessa. Hans andeliarfvet efter fadren, 
som dog 1634, visar, att denne måtte ha varit en efter den tidens förhållanden 
ganska förmögen man; den uppgick nämligen till 3,565 gulden. Att Rembrandt ej 
fann synnerlig smak för lärdomsskolan är antagligt nog, när man betänker, huru 
ensidigt, men starkt koloristiskt begåfvad denne konstnär varit. Jurisprudensen, 
för hvilken han var bestämd, utbyttes derför snart nog mot Jacob Isaakszoon van 
Swanenburgs målareatelier i Leyden; från denne medelmåttige lärare kom han 
emellertid 3 å senare till Joris van Schooten — men snart nog drefs han till 
Amsterdam till den berömde Pieter Lastman, en betydande konstnär, som öfvade 
stort inflytande på Rembrandt. Det finnes ingen anledning att tro, att han seder- 
mera återvände till Leyden.” 

+ Höyen i sin »R. H. v. R. hans personlige Forhold» låter honom återvända till Leyden och 
först bosätta sig i Amsterdam 1630; E. Bloch i »Hollandske Konstnere» säger: »Ogsaa her (i Haarlem 
hos Pinas) opholdt han sig kun en kort Tid og vendte snart tilbage til sin Födeby, hvor man, som hans 


fjerde Leerer, endnu nevner Joris van Schooten. Det maa rimeligviis have veret 1627 eller 1628, at 
han kom Mbage til Leyden for at boe der.» Red. 


104 TIDSKRIFT FÖR BILDANDE KONST OCH KONSTINDUSTRI 1875. 


Redan 1630, (från hvilket år vi finna honom bofast i Amsterdam) utförde han 
»Kristi framställande i templet»: Simeon med barnet på armen knäböjer, bredvid 
Maria, i solljuset, som faller in i det dunkla templet (Museum i Haag). Målningen 
är redan här pastös, och den unge Rembrandt visar sig som en mästare i samman- 
smältningen af och rikedomen hos de vexlande färgtonerna; redan här finner man 
denna magiska fördelning af ljus och skugga, dessa mångfaldiga mellanteinter, som 
senare utmärkte hans arbeten i så hög grad. Redan vid denna tid var Gerard 
Dow hans lärjunge, och denne gick minsann ej till någon lärare, som endast vore 
den underlige kurre, till hvilken man velat göra Rembrandt. Två år senare, 1632, 
är »den anatomiska föreläsningen», som nu smyckar museet i Haag, färdig. Den 
föreställer den berömde anatomen Niklas Tulp, i färd med att föreläsa öfver ett 
kadaver, hvars armmuskler han blottat. Kring honom stå hans åhörare: porträtt 
af bekante kirurger i Amsterdam, alla framstälde i kroppsstora halffigurer. Tulp 
hade sjelf bestält denna porträttgrupp hos Rembrandt. Han skänkte den till Ki- 
rurggillet (Snijkammer) i Amsterdam på Nieuwemarkt. Här hängde taflan ända till 
1828, då hon såldes till konungen af Nederländerna för 36,500 fl. (enligt andra 
32,000 fl.). Rembrandts målningar från denna tid, t. ex. det skrattande qvinno- 
porträttet i Dresden, filosoferna i Louvre, S:t Anastasius i vårt Nationalmuseum, 
»Mynheer en Mevrouw. Day» i van Loon'ska samlingen i Amsterdam, visa alla samma 
innerliga sträfvan att genom ett korrekt detaljstudium komma naturen så nära som 
möjligt. Han släpper sig icke ännu rätt lös; men man ser; att det finnes liksom 
en mängd latent snille, som ännu ej kan ge sig luft. 

År 1634 inträdde han i äktenskap, ingalunda med någon bondflicka, utan med 
Saskia van Uilenburg, dotter af borgmästaren i Leeuwarden, ett äktenskap, som 
tyckes ha varit mycket lyckligt. Man behöfver endast betrakta de porträtt han 
målat och etsat af sin älskade hustru, men i synnerhet gruppen i Dresdens galeri, 
der han framstält sig sjelf med sitt Weissbierglas i handen och sin Saskia i knät, 
— båda två den mest lysande bild af huslig lycka och glädje — för att förstå, hvad 
hon varit för honom. 

Tyvärr skulle denna lycka ej bli långvarig, ty sedan hon födt honom en son 
Titus (ingen dotter), dog Saskia redan 1642. Sonen Titus var hennes arfvinge, 
men enligt testamentets bestämmelse skulle Rembrandt disponera kapitalet, tills 
han möjligen gifte om sig. | 

Samma år som Saskia dog, målade Rembrandt sitt största mästerverk, och de 
åtta år, hvilka han genomlefde vid hennes sida, kunna sägas vara hans blomst- 
ringstid i mer än ett afseende. "Visserligen håller han sig länge på höjderna, (så 
är t. ex. hans »Syndici> i Amsterdams museum målad 1661) — men centrum i 
hans konst blir dock alltid den 1642 fulländade: »Nattvakten» i Amsterdams mu- 


seum. Denna s. k. nattvakt framställer i verkligheten det till en festlighet, en 
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målskjutning eller något dylikt utdragande Amsterdamska skyttegillet, en präktig 
serie af porträtt i magisk belysning. 

Att här uppräkna den mängd härliga bilder, hvilka utgingo från Rembrandts 
verkstad, ligger ej i vår plan. Amsterdams Trippenhuys, Haags Museum, Paris” 
Louvre, Kassels och Dresdens galerier, Berlins Altes Muscum, Petersburgs Eremitage 
samt vårt eget Nationalmuseum vittna derom. 

År 1656 synes Rembrandt ha gift om sig med en viss Hendrickje Jaghers, 
och han synes vid samma tid, i följd af åtskilliga sammanstötande omständigheter, 
ha råkat i stora. ekonomiska förlägenheter, så att han först måste taga åtskilliga 
inteckningar i sitt hus och sedermera i Juli 1656 göra en verklig, icke någon fin- 
gerad cession. Längt ifrån att vara en gnidare, synes nämligen Rembrandt ha 
låtit pengarna springa, så snart det gälde konst eller konstföremål. Baldinucei 
säger om honom, att han var egen, »umorista», att han icke tyckte om fina säll-- 
skapskretsar, men var af ett erkearistokratiskt sinnelag i den höga tanke, som 
han hade om konst och konstverk. Så kunde han t. ex. på konstauktioner kästa 
ut 100-, ja 1000-tals gulden för goda eller rara kopparstick, blott emedan han 
ansåg det för en skam, att de skulle gå bort för billigt pris. Innehållet af hans 
konstkammare vittnade också derom. I början af 1650-talet herskade derjemte, i 
följd af krig och inre oroligheter, stor nöd i Holland. I Amsterdam stodo år 1653 
ej mindre än 3,000 hus tomma, och gräs grodde på gatorna. Detta var ingen tid 
för konstnärer, och just nu skulle Rembrandt till sin sons förmyndare betala ut 
dennes mödernearf. De onda tiderna gjorde, att vänner och gynnare ej kunde 
bistå honom i den penningförlägenhet, som härigenom uppkom, och som föranledde 
hans cession. 

Det är med känslor af förvåning och vemod, som man läser denna länga »In- 
ventaris in den boedel van Rembrandt v. Rijn op de Breestrat bij S:t Anthoni- 
sluijs.> Förteckningen är ordnad efter rum och upptager: 1) Förmaket: 28 mål- 
ningar, dels af Rembrandt, dels af andra holländske mästare; 2) Sidokammaren: 
40 målningar; 3) Kammaren der bakom: 17 målningar; 4) Salen: 24 målningar; 
således öfver 100 målningar af van Eyck, Lukas van Leyden, Palma vecchio, Ra- 
fael, Annibale Caracci, Giorgione m. fl. samt ej mindre än 40 af Rembrandts 
egen hand, utom en mängd statyer, statyetter och dyrbara möbler. Förteckningen 
redogör ytterligare för 5) Konstkammaren och förmaket till denna, 6) Lilla målar- 
stugan, 7) Stora måälarstugan, 8) Lilla kontoret med 10 st. målningar, 9) Lilla 
köket och 10) Gången, och öfverallt i dessa rum funnos de dyrbaraste konstsaker. 

Se der en smutsig girigbuks bo! Se der det mörka källarhål, i hvilket Rem- 
brandt, fiendtlig mot konstens mästerverk och mot alla egentliga konststudier 
dvaldes, omgifven af gamla brokiga klädmäklaretrasor! Se der de omgifningar, i 
hvilka han trifdes bättre än i de fina sällskapskretsarna! Och alla dessa skatter 
gingo under klubban, men i följd af den svåra nöd, som rådde, inbringade allt- 
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samman tillhopa ej mera än 4,964 gulden 4 styfver. En enda af de 40 taflorna 
af Rembrandt skulle nu inbringa mångdubbelt denna summa. 

En girigbuk skulle för visso ha blifvit alldeles krossad, efter att så hafva för- 
lorat alla sina skatter; men Rembrandt fortfor att lugnt arbeta inom sin konst och 
utvecklade der en outtröttlig verksamhet. | 

Om Rembrandts personlighet få vi redan någon föreställning genom de porträtt 
af honom, som finnas dels af hans egen hand, dels utförda af hans lärjungar. Ett 
sådant, enligt uppgift af Ferdinand Bol, förvaras i vårt Nationalmuseum. Man ser 
lätt, att originalet icke varit någon rå bondlurk; i de kraftiga, fulla formerna fram- 
träder det genialiska starkt och lefvande. Här är kraftens lugna leende, den skarpe 
iakttagarens säkra öga och konstnärens fria otvunga hållning. 

Det förefaller mycket naturligt, att Rembrandt med sitt konstnärshjerta icke 
hade tid och lust att blanda sig i den tidens något stela och bornerade sällskapsför- 
hällanden. Att han emellertid umgicks på vänskaplig fot äfven med mycket bil- 
dade menniskor visar den omständigheten, att Amsterdams mest framstående män 
tillhörde kretsen af hans närmaste vänner. Anatomen Tulp, Borgmästaren Six, de 
Decker m. fl. tyckas ha utgjort hans ständiga umgänge. Beträffande hans förhål- 
lande till andra i öfrigt, säger Baldinucci om honom, att han var tjenstvillig samt 
gerna lånade ut sina antiqviteter, kostymer o. d. saker, när sådant sattes i fråga. 
Sägnen, att Rembrandt, genom att falskt signera sina arbeten, velat förleda folk 
att tro, det han varit i Italien, har sin grund deri, att åtskilliga af hans etsningar 
äro signerade med orden »Rembrandt Rhenet.» (Rhenetus = -.van -Rijn), hvilket 
senare ord, otydligt etsadt, har blifvit läst som »Venet»: Venetiis. 

Rembrandts egendomliga uppfattning och framställning af bibliska och histo- 
riska ämnen öfverensstämde med hans uppfattning i allmänhet af naturen såsom 
konstens enda sanna stödjepelare, med hela hans sträfvan efter trohet och sanning 
i återgifvandet af de ämnen, som han framställer. Någon verkligt arkeologisk upp- 
fattning af det orientaliska kunde på den tiden icke finnas. När det blef fråga om 
bibliska personer, sväfvade alltså för Rembrandts fantasi, äfven der det gälde att 
framställa Abraham och Isak, bilderna af de i långa talarer klädde judar, som han såg i 
Amsterdam. Denna uppfattning afvek visserligen mycket från den klassiska värdighet 
och de grekiska draperier, i hvilka italienarne Rafael och Michelangelo framstilde patri- 
arkerna, men den var mycket nära beslägtad med den gamla nederländska skolans 
uttrycksätt, hvilket framstälde patriarker, profeter och apostlar oändligt naivt såsom 
enkelt borgerligt folk från målarens eget land och egen tid. Rembrandt för sin 
del menade helt uppriktigt och trodde sig i de holländske judarne, i armenier och 
andra orientaliske främlingar, som på denna tid gästade den stora handelsstaden 
Amsterdam finna en utväg till historiskt trogna framställningar af gammaltesta- 
mentliga scener. Ett liknande fenomen har man för öfrigt iakttarit i våra dagar 
hos de franske målarne efter intagandet af Algier. Liksom holländarne sökte mo- 
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deller för sina bibliska historiemålningar i det samtida judelifvet, så ha franske 
historiemålare sökt förebilder för de bibliske patriarkerna bland beduinerna i Afrika 
och begagnat deras både typer och kostymer (Vernet: Rebecca och Eleasar m. fl.). 
På en. mängd gammal- och ny-testamentliga historiemålningar finner man alltså 
ofta bruna beduinporträtt, höljda i hvita beduindrägter. Rembrandt bildade nu på 
motsvarande sätt sina kostymer af hvad han såg; han hade intet gemensamt med 
den högre italienska kyrkostilen, men icke dess mindre var hans uppfattning lika 
strängt och allvarsamt menad. Hans frihet i valet af kostymer, hans hela fria, 
naivt poetiska uppfattning lika väl som hans djupa och allvarliga blick, de öfver- 
raskande ljusglimtar, hvarmed han upplyser det hemskaste mörker som med en 
blixt, väcker helt naturligt föreställningen om en ande, i många afseenden besläg- 
tad med hans store, något äldre samtida — Shakespeare. 

Emellertid har detta ofta ledt till de besynnerligaste misstag i senare genera- 
tioners uppfattning af och åsigter om af Rembrandt framstälda ämnen. I synner- 
het framträda dylika missförstånd bjert beträffande en del taflor af gammaltesta- 
mentligt innehåll. Det är Koloff, som först återfört dessa bilder till deras verkliga 
betydelse. Man egde från Rembrandts hand åtskilliga taflor med ämnen ur Sim- 
sons historia: i Kassels galeri ser man, huru filisteerna utstinga hans ögon, i 
Dresdens galeri finnes Manoah's offring o. s. v. Till serien af dessa taflor hän- 
för nu Koloff äfven den i Berlins museum befintliga: »Hertig Adolf af Geldern 
hotande sin fångne fader», i det han visar, att denna tafla i verkligheten föreställer 
Simson, som utanför porten hotar sin filisteiske svärfar, då han af denne får höra, 
att hans hustru blifvit bortgifven åt en annan. 

I allmänhet måste man vid bedömandet af ett konstnärskap liksom af en hi- 
storisk personlighet icke ställa sig på nutidens ståndpunkt, utan söka göra sig reda 
för de omständigheter och den tidsanda, af hvilka det förra så väl som den 
senare var en frukt. 

Rembrandts af åtskilliga biografer omtalade afvikande till utlandet, hans vi- 
stande och slutliga död i Sverige är ej mindre dikt än så mycket annat af hvad man 
har — hopsatt om den store mästaren. Hvarifrån man har fått denna fabel eller 
hvad som kunnat ge anledning dertill, är svårt att utgrunda. Sjelfva Baldinucci 
påstår, att han gått i svenske konungens tjenst och der dött »infelicemente»: på 
ett eländigt sätt. Det vissa är, att han aldrig lemnade Amsterdam, och att han 
der var i oafbruten verksamhet till sin död, som enligt Wester-Kerks grafräk- 
ningsbok inträffat 1669, ty han begrofs den 8 Oktober detta år. Hans son Titus 
hade dött ett år förut, men han efterlemnade i det senaste äktenskapet två barn, 
som ha blifvit obekanta. Att hans förmögenhetsomständigheter icke måtte ha varit 
lysande, kan man sluta deraf, att kostnaderha för hans begrafning endast gingo 
till 15 gulden. Den 27 Maj 1852 restes hans ärestod af Roger på Botermarkt l 
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Den som på senare tid åter gifvit någon fart åt sägnen, att Rembrandt skulle 
ha varit i Sverige, är engelske konsthandlaren Woodburne, som besökte Stockholm 
1836 och sedermera berättar, att han der sett en stor tafla af Rembrandt, fram- 
ställande en scen ur svenska historien, säkerligen målad i Sverige på konungens 
beställning. Denna tafla är naturligtvis ingen annan än den s. k. Ziska's samman- 
svärjning, som eges af Akademien för de fria konsterna och af denna blifvit depo- 
nerad i Nationalmuseum. Till Akademien skänktes hon 1798 af enkefru Anna 
Johanna Peill f; Grill, som var egarinna till Österby. Hennes man Peill var hol- 
ländare, och sannolikt har han medfört taflan från sitt och Rembrandts gemen- 
samma fädernesland >. 

I förbigående bör jag kanske erinra derom, att vårt museum eger åtskilliga 
taflor af Rembrandt, mest porträtt, i hvilka man kan studera kraften, djupet och 
harmonien i hans kolorit. Men der finnes en målning, som är långt intressantare 
än alla de andra. Det är en mindre tafla, målad på trä och framställande den hel. 
Anastasius (restaurerad) signerad och daterad 1631, således ett ungdomsarbete, sam- 
tidigt med och såväl i komposition som manér liknande de tvenne filosoferna i 
Louvre. Det fina omsorgsfulla utförandet, men äfven hela trollmagten af hans 
klärobskyr finner man redan här. Af förundransvärdt gripande effekt är det genom 
fönstergluggen infallande ljuset, som belyser det i en bok läsande helgonet, och 
det mystiska, men dock genomskinliga dunklet i de höga hvalfven. Taflan är en 
af de dyrbaraste i vårt museum och i konstnärligt värde fullt jemförlig med de 
studerande munkarne i Esterhazy-galeriet eller med de i bhegrundning försänkte 
vetenskapsmännen i Louvre, hvilka äfven härröra från mästarens ungdomstid. Åt- 
skilliga andra Rembrandtsmålningar finnas hos oss i enskilda samlingar. Arboga 
altartafla säges vara ett verk af hans hand. Jag har ej haft tillfälle att se den, 
men finner uppgiften ingalunda omöjlig. Taflan anskaffades nämligen år 1667 för 
3,693 daler, och det vore utan tvifvel skäl att granska henne närmare, samt, 
om hon befins äkta, söka få henne utbytt mot en värderik altartafla af någon nu- 
tids målare, 


Af Rembrandts lefnadsöden är det klart, att, huru mycket han än ådrog sig 
beundrande uppmärksamhet, få af hans samtida dock förstått, på hvilken hög stånd- 
punkt han stod som konstnär. 

Man har kallat Rembrandt ljusets målare, och denna benämning är utan tvif- 
vel berättigad. Man berömmer ständigt hans klärobskyr och detta visserligen med 
rätta, men det är oriktigt, om man tror, att alla eller de hufvudsakliga förtjen- 


" Emedan vi hafva hört tvifvel uttalas om taflans äkthet, tvifvel, hvilka vi för vår del aldrig 
delat, är det oss ett höje att kunna anteckna, att en af Europas störste Rembrandtkännare, Prof. W. 
Unger, som etsat den med ett föregående häfte följande raderingen, har på det bestämdaste vitsordat 
denna äkthet. Red. 
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sterna i hans målning bestå deri. Enkelhet och-bestämdhet i uttrycket, djup och 
sanning i känslan, sammanhang och tydlighet i anordningen äro lika väsentliga 
egenskaper hos honom som spelet af ljus och skuggor. 

Man har sökt efter uttryck för att beteckna det magiska behag, den egen- 
domliga stämning, som råder i hans målningar och raderingar; man har talat om 
honom såsom en lvriker; mer än en har kallat hans verk, för att liknelsevis be- 
teckna effekten för målad musik, och det är i sanning icke frusen musik, det är 
en glöd, som både strålar och värmer. 

Man borde i sanning, utan att i arkivens papper ha fått svart på hvitt derpå, 
kunnat med full visshet sluta till, att en konstnär, i hvars verk finnes en så djup 
och så hänförande poesi, icke kunnat vara en rå och simpel menniska. 

Om en så fullkomligt originel mästare som Rembrandt gäller det framför allt: 
ohservandus non imitandus; man kan studera honom, man kan lära af honom i 
afseende på ljus- och färgharmoni, men tager man sig för att imitera honom, så 
kommer man på afvägar och producerar missfoster. 

Men beror nu denna varma ton, denna underbara kolorit, denna djupa glöd, 
som man finner i Rembrandts verk på någon mystisk hemlighet, som han tagit 
med sig i grafven? Nej, samma medel stå andra till buds, liksom Paganinis violin 
för nutidens violinister. Det kommer blott an på att ha hans snille och hans 
ihärdiga. studium. 

Ty det vill jag till slut uttala såsom en sens moral af hela framställningen om 
Rembrandt; konsten liknar icke fältets flora, som utvecklar sig utan vård och blott 
behöfver solljus och värme, för att bringa oss sin skönhet. Naturen gaf till och 
med åt dem, mot hvilka hon var gifmildast, endast möjligheten att bli konstnärer. 
För att verkligen bli det fordras ett allvarligt arbete, långvarig möda och manlig 
ihärdighet. Bland alla dem, hvilkas hjessa krönes af en oförgänglig lager och 
hvilkas förtjenster erkännas af hela den bildade verlden, finnes det icke en enda, 
som blott har lyckan och icke det egna rastlösa bemödandet att tacka för sin la- 
gerkrans. Det är sens moralen af Rembrandts verkliga lefnadshistoria. 


Om Upsala domkyrkas restauration. 
Af C. R. NYBLOM. 
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Sverige har sedan medeltiden i behåll 
trenne domkyrkor af första ordning i afse- 
ende på stil, skönhet och storlek, nämligen 
i Lund, Linköping och Upsala, den första 
rent romansk, den andra erbjudande en egen- 
domlig sammansmältning af medeltidens alla 
kyrkliga byggnadsformer från gammal-romansk 
till sen-gotisk, den tredje åtminstone till plan 
och afsigt rent gotisk. Af dessa tre är den 
första sedan längre tillbaka inbegripen i en 
fullständig föryngring, som i det inre redan 
kan sägas vara i det närmaste fullbordad, 
medan det yttre äfven så småningom kommer 
allt närmare den skepnad, hvilken konstnären 
tänkt sig som den ursprungliga. Den andra, 
Linköpings domkyrka, är, hvad det egentliga 


DOMKYRKANS SAK Uk Frk templet beträffar, både utan och innan så 

(Efter Billmark.) fullfärdig, att endast af utstyrseln i det inre 

ott och annat återstår att fullborda, för att göra det ädla byggnadsverket till ett 
af de härligaste i norden, och man har numera äfven utsigt till att den vanprydande 
tegelstensklump, hvilken af Hårleman sattes såsom torn till kyrkan, inom en icke 
så längt aflägsen framtid skall försvinna eller omdanas till en passande afslutning 
på det för öfrigt i bildbar sandsten uppförda templet. Den till anläggningen yngsta 
systern i Upsala, till storlek och historiska minnen de andra öfverlägsen, i skönhet 
på sitt eget vis deras like, i planens stilstränghet den yppersta gotiska byggnad i 
landet, synes nu äfven, tack vare den varma kärlek och den kraftfulla omvårdnad 
hon från sin biskops sida fått röna, gå en framtid af pånyttfödelse och föryng- 
ring till mötes. Genom vederbörande myndighets försorg har nämligen under de 
tvenne senaste åren Upsala domkyrka blifvit fullständigt undersökt, uppmätt och 
aftecknad, och på grund af dessa, i alla händelser för kännedom om kyrkan och hennes 
historia så ytterst nödvändiga förarbeten har en fullständig restaurationsplan fram- 
lagts, utförd af samme konstnär, som är sysselsatt att omskapa Lund, och som 
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äfven lär fått sig anförtrodt arbetet med tornet å Linköpings domkyrka, Helgo Zetter- 
vall. Det är på detta restaurationsarbete, som anmälaren ville fästa uppmärksam- 
heten hos tidskriftens läsare; men för att vid sin framställning af restaurationspla- 
nens förändringar varda rätt förstådd, må det först tillåtas honom att korteligen 
redogöra för kyrkans nuvarande utseende och historia, samt hennes stilistiska 
egenheter och slägtingar på kontinenten. 

Upsala domkyrka kan antagas vara anlagd senast år 1287. Åtminstone in- 
gicks då, såsom Peringsköld, Busser m. fl. berätta, kontrakt med franske byggmä- 
staren Etienne de Bonnueil, som med 10 mästare och 10 gesäller skulle bygga: 
kyrkan, »till anseende och skapnad anlagd efter kyrkan Notre Dame i Paris». 
Huru med denna påstådda likhet förhåller sig, få vi framdeles tillfälle att se. 
Den nämnde byggmästaren kallas uttryckligen »Tailleur de pierre»; men om han 
inbillade sig, då han reste till norden, att han här skulle få resa ett tempel i 
samma sköna och bildbara material, i hvilket man vid Seines stränder framstälde 
gotikens häpnadsväckande filigransprydnader, så bedrog han sig storligen. Här 
gälde nämligen att bygga, hvad som väl knappt förekommer i gotikens hemland, 
Frankrike, en kyrka af tegelsten, det vill säga af ett strängt och oböjligt material, 
som derför skulle beröfva det nya templet all den fantastiska prakt, hvarmed man 
i och omkring gotikens födelsestad, Paris, älskade att utsmycka dess verk. Imel- 
lertid var detta franska ursprung icke utan stor betydelse för kyrkans blifvande 
"daning: hon har detta att tacka först och främst för sin rena och ogrumlade 
franskt gotiska eller, som är det samma, äkta gotiska plan; och vidare härrör 
derifrån äfven den egendomliga materialblandning, hon ännu erbjuder, i det att 
korpelare samt portaler och rosverk i fönstren eller de dekorativa detaljerna äro 
af sand- och kalksten, medan kyrkans egentliga resning, såsom väggar, sträfpelare, 
sträfbågar, torn, äro af murtegel. Formadt tegel är endast användt i fönstrens 
ytterposter. Vi böra lägga noga märke till dessa båda omständigheter, ty i dem 
ligger grunden dels till kyrkans ädla proportioner, hvilka äfven i hennes nuvarande 
nyktra och fattiga utstyrsel icke kunna underlåta att öfverraskande tilltala ett 
uppmärksamt öga, dels ock till hennes egendomliga natur och stilförhållanden, 
hvilka äro af vigt att behålla lefvande för tanken, för att kunna rätt bedömma 
restaurationsfrågan. | 

Att Upsala domkyrka till hela sin karakter är fransk, skall man kunna se 
äfven af den torraste beskrifning på hennes grundplan. Hennes långhus är näm- 
ligen treskeppigt, men med sidokapell indragna inom sträfpelarne (det enda, hvari 
hon för öfrigt liknar Notre Dame i Paris), midtskeppet är dubbelt så högt och . 
bredt som sidoskeppen, hon har enkelt tvärskepp af midtskeppets bredd, månghör- 
nigt kor med koromgång såsom fortsättning af långhusets sidoskepp och fem ut- 
strålande kapell, till formen månghörniga. Som man ser, äro afvikelserna från den 


franska grundtypen obetydliga, nämligen det nedra långhusets sidokor och det 
hu 
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enkla tvärskeppet, medan hufvudkaraktererna qvarstå: det helas hufvudsakliga an- 
läggning i tre skepp, den genom tvärskeppet klart utpräglade korsformen samt de 
från koret utstrålande kapellen, skilda derifrån genom den sjelfständiga korom- 
gången. ; 
und Samma ädla franska ursprung framträder 
äfven vid en blick på det inre af kyrkan, 
huru enkelt och färglöst än detta i sin 
helhet visar sig vara. Man ser detta på det 
vackra förhållandet mellan höjd och bredd 


i midtskeppet, i det den förra är något mer 


PLAN AF UPSALA DOMKYRKA. 


än tre gånger den senare, äfvensom på för- 
hällandet mellan midtskepp och sidoskepp, hvilka senare äro ungefär hälften så höga 
som de förra, och man ser det äfven på den rika och väl afmätta rytmen i de elfva 
ok, som upptaga kyrkans längd fram till korrunden, och som med vexlande pelarpar, 
arkadbågar och af gördlar delade rektangulära hvalf i högtidliga taktslag upprepa temp- 
lets stolta grundmotiv. Allt hvad som beträffar den ursprungliga tanken, propor- 
tionerna, liniernas harmoni, det matematiska grundlaget för byggnaden, är sålunda 
1 hög grad rent och tillfredsställande; nästan allt, hvad söm hör till det konkreta 
utförandet i detalj, har stannat på halfva vägen eller af olyckor och vandalism 
eller oförstånd blifvit något annat, än hvad det skulle och borde blifva. 

Främst pelarne! Af dessa äro de, som omgifva koret och korspunkten, der 
midtskepp och tvärskepp skära hvarandra, huggna af kalksten och förträffligt le- 
dade med fyra större och mellan dem flere mindre knektar, som mottaga hvalfvens 
gördlar och ribbor samt arkadbågarnas utsprång. Deremot äro långhusets fem 
pelarpar numera alldeles förderfvade, i det de från smärta knippepelare, i likhet 
med de nyss nämnda korspunkts- och korpelarne, blifvit — förmodligen efter någon 
brand — förvandlade till fyrkantiga massor med delvis högst klumpiga utsprång, 
hvilket förhållande dock är olika i de båda pelarraderna, i det den södra har att 
uppvisa betydligt klumpigare former än den norra.  Allesammans, antingen de äro 
af huggen sten eller murtegel, äro numera hvitmenade, hvilket för de förre, huru 
motbjudande det än är, dock torde vara ursäktadt, emedan de genom eld blifvit 
betydligt skadade. 4 

Samma förhållande är det äfven med fönstren. I hela koret, som att döma 
efter dekorationen, särskildt hörnbladen 3 pelarnes baser, och äfven enligt histo- 
riska vittnesbörd, är kyrkans äldsta del, äro fönstren i det närmaste bibehållna i 
den äldre gotikens strängt matematiska form 3 rosverket, hvarjemte å tvärskeppets 
norra gafvel rosetten är bevarad öfver portalen, medan åter i hela långhuset, i 
hela - öfverskeppet, i vestra fasadens rosett och södra fasadens mäktiga spetsbåg- 
öppning rosverket är ersatt af klumpiga Jernstänger såsom infattning åt de skift- 
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Slutligen är detsamma öfver allt förhållandet med de dekorativa detaljerna. Huru 
det i detta hänseende var stäldt med de stora, tomma, fyrkantiga fälten mellan 
arkadbågarna och öfverskeppets fönster, hvilka nu äro försedda med de fula runda 
luftöppningarna, är en svår fråga, som vi framdeles få tillfälle att närmare beröra. 
Må vi här blott slå fast, att de utgöra den svagaste och ömtåligaste delen i kyr- 
kans inre, att dessa hvitmenade öknar ej kunna vara ursprungliga i sin nuvarande 
tomhet, och att de vid en restauration måste på något sätt fyllas. Af ursprunglig 
dekoration återstå utom de smala kapitälbanden egentligen endast de råa kragstens- 
bilderna på korpelarna, dels inät koromgången, dels på trenne af pelarna inåt 
midtskeppet. De helgonbilder, som förr stått på dessa kragstenar under de mot- 
svarande baldakinerna, och hvilka enligt ett kopparstick i Puffendorfs »De rebus 
a Carolo Gustavo gestis>, framställande Carl X:s kröning, ännu funnos qvar 1654, 
hafva troligen i 1702 års brand försvunnit. Före nämnda högtid blef kyrkan hvit- 
menad år 1650, hvarvid hennes bildprydnad i färg på väggar och hvalf tillintet- 
gjordes. Till de dekorativa detaljerna få vi äfven räkna altare, predikstol och or- 
gelverk. Af dessa äro, som bekant, de två först nämnda arbeten i öfverdrifven 
barockstil från förra århundradets midt, hvar i sin stad praktverk med egendom- 
liga detaljskönheter i teckning och komposition, ehuru fattiga i material och fram- 
för allt icke passande i det enkla gotiska templet, der de fått plats, ehuru om 
altaret måste erkännas, att det är på ett ypperligt sätt inkomponeradt i det gifna 
rummet samt utgör en glänsande slutpunkt i perspektivet. Orgelverket deremot 
är ett försök af senaste tid att föra kyrkans dekoration tillbaka till den ursprung- 
liga stilen, och det har i detta hänseende fört med sig trenne skärmar framför 
insidan af de trenne fasaderna, hvilka skärmar, ty värr, stämpla detta försök såsom 
i grunden misslyckadt, ehuru välment. Att insätta en skyhög, mörkfärgad, i mång- 
faldiga småformer sönderspringande möbel i ett hvitmenadt, nästan torftigt och 
blott af liniernas rytm adladt rum, att inne i en sträng tegelstenskyrka bygga fin- 
detaljerade dekorativa stenformer, ja, till och med begagna sträfpelaren som deko- 
ration, och göra allt detta af trä, men sedan måla och bestänka träet med skrifsand, 
så att det liknar sten, torde väl kunna kallas en vandalism, ovärdig en monu- 
mental bygnad, äfven om denna numera är så fattig och i öfrigt så vandaliserad 
som Upsala domkyrka. Att tala om bänkar och i sidohvalfven inbygda läktare 
såsom fula och störande torde ej behöfvas, då de lätteligen genom sin otymplighet 
falla hvar och en genast i ögonen. Må det blott tilläggas, innan vi lemna det 
inre, att genom orgelverket och de nyss nämnda skärmarna kyrkans utseende be- 
tydligt förminskats till storleken, hvarjemte orgeln alldeles skyler den vestra ro- 
setten och sålunda beröfvar långhuset en rätt väsentlig ljuskälla. 

Träda vi nu ut ur kyrkan för att kästa en blick på hennes yttre, göra vi 
genast den iakttagelsen, att, huru enkelt och i många hänseende vanstäldt det inre 


förefaller, det likväl i det hela är mera bibehållet och återger renare kyrkans ka- 
Tidskrift för bildande konst, 1875. Häftet 4. 15 
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rakter än hennes yttre, som genom eld och ombygnad lidit mest. Ännu eger 
hon väl i behåll sina sträfpelare och dessas smärre gesimser och takfall, äfvensom 
den rundtom hela kyrkan gående fönsterlisten, af tyskarne kallad »Kafgesims», 
ännu återfinnes i ursprunglig form, (se sid. 117). Deremot är hela listverket kring 
nedre och öfra taket halfantikt och derföre oegentligt, alla fialer, som krönt sträf- 
pelarna, äro försvunna, och sträfbågarna, så karakteristiska för gotiken, äro förvandlade 
från fritt öfver nedre taket springande bågar till svankryggiga upphöjningar på byg- 
nadens sidor hvilkas konstruktiva nytta torde vara ringa, då de ju erbjuda öfver 
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skeppets hvalf föga stöd, och hvilkas dekorativa betydelse är ingen. Härtill komma 
nu äfven de i öfverskepp och långhus vanstälda fönstren, om hvilka redan är Oor-:> 
dadt, hvilkas nakenhet dock utifrån är skarpast i ögonen fallande genom den lät- 
tare jemförelsen med korets ännu gvarstående fönsterprydnad. För öfrigt må det 
erkännas, att det yttre liksom det inre är strängt och enkelt, att icke säga simpelt, 
i sin nuvarande gestalt. Deremot verkar. det yttre icke kallt såsom det hvitme- 
nade inre, tack vare den under århundradens lopp allt mera mörknade bruna te- 
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gelfärgen, som förlänar kyrkan ett slags »aerugo nobilis», hvilken i sin mon betyd- 
ligt höjer intrycket af hennes ädla proportioner och mäktiga massa, äfven midt i 
den nu rådande stilförbistringen. Hvilken skatt denna mörka röda ton är, skall 
man lätt finna, om man blott föreställer sig, hvilken förfärlig verkan det skulle 
göra att se henne äfven i det yttre hvitmenad, — ett öde, som ju varit rätt vanligt 
för monumentala verk i vårt kära fädernesland. Upsala domkyrka hvitmenad eller 
kanske lingonfärgad, med påmålade hvita fogar, och sedan försedd med tvenne 
»eleganta» gjutna Jernspiror, liknande genombrutna spetsmantiljer, upphängda hvar 
på sin respektive spik uppe i skyn! Tanken ryser för en sådan föreställning, — 
och dock ligger den ej blott inom möjlighetens gränser, utan utgör väl för mången 
den höjdpunkt, hvartill en blifvande restauration borde sträcka Sig. 

Då vi nämnde tornen, fördes genast tanken öfver till den punkt af kyrkan, 
som otvifvelaktigt är hennes svagaste, den vestra fasaden, eller just den punkt, i 
hvilken all kristlig kyrkobyggnad och framför allt gotiken Just sökte lägga i dagen 
högsta förmåga att symboliskt karakterisera hela byggnadens resning jemte största 
prakt i ornamenteringen. Här visar sig genast den ofantliga skilnaden från den 
påstådda förebilden, Notre Dame i Paris, hvars harmoniskt proportionerade fördel- 
ning klart framspringer både i horisontala och vertikala linier, medan man åter 
här finner fyra mycket klumpiga och tvärt afslutade sträfpelarmassor, som icke 
gifva klar föreställning om det inre rummets delning, efter som de icke motsvara 
murar och pelarrader, och mellan hvilka portal med rosett och fönster äro inklämda, 
hvarförutom ingen annan horisontallinie der finnes utpräglad än den ofvan nämnda, 
rundt om hela kyrkan gående »kafgesimsen». Upptill äro tornmassorna dekorerade 
med vapensköldar, fyrpass, blindbågar och zigzagslingor, der ofvan följer sedan 
en barockgesims med stora kragstenar under hängplatten, och högst de beryktade 
tornhättorna, liksom gesimsen ett verk af Hårleman och formade efter den före- . 
bild, som af Bernini anbragtes på framsidan af Pantheon i Rom och der erhållit 
namn af »Berninis åsneöron». Mellan de båda tornen slutar fasaden utan den el- 
jest vanliga spetsgafveln, liksom kyrkans tak numera har betydligt mindre spetsigt 
fall, än hvad stilen bjuder, och slutligen saknas äfven midt på korspunkten den 
mindre tornspira, takryttaren kallad, som der brukar ha sin plats, och som i 
stället ersatts af två par skorstenslika afslutningar uppe på tvärskeppets gafvelsidor 
åt söder och norr. 

Det enda, som i det yttre återstår af ädlare detaljer utom korfönstrens deko- 
ration, är de tre portalerna. Af dessa är den södra den äldsta och på samma gång 
äfven den stilrenaste, om man nämligen tänker sig den, sådan den i början af 
1300-talet stod färdig, med alla sina nischer fylda af bilder och de ännu qvarstående, 
t. ex. S. Laurentius på midtpelaren, hela och oskadade samt med sidodekorationens 
baldakinspiror fritt och ädelt uppstigande, utan att som nu skylas af klumpiga 
tegelmassor. Denna port, som äfven i stilistiskt hänseende genom sina bredare 
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dimensioner, sina klöfverbladssirater samt sina bilder af profeter och patriarker i 
rader öfver hvarandra inom portalbågens olika afdelningar, bevisar sin ålder och 
sina anor, hör utan tvifvel till det vackraste af gotisk konst, som vi i vårt land 
ega att uppvisa. Vostra portalen, som är yngst (1431), är i utförandet den råaste. 
S:t Erik på midtpelaren har af en eller annan orsak försvunnit; men lunettens 
begge bilder, »Bebådelsen» och »Hudflängningen», förvåna ännu genom former, 


som tyda snarare på 800- än på 1400-talet, hvarjemte den med horisontalt krön 


KRABBA FRÅN VESTRA PORTALEN. FÖNSTERLIST. VANLIG GOTISK KRABBA. 


besynnerligt afslutna gafveln är prydd med »krabbor», hvilka mera likna skäl- 
hundsskallar än de hopdragna bladknoppar, som de egentligen skulle föreställa. 
Hvad slutligen den norra portalen angår, står denna till åldern emellan de begge 
nyss nämnda, dock så att den väl kommer närmare den vestra och härstammar 
från en senare tid af gotikens lif, hvarom dess smärtare resning, dess smalare 
nicher och framför allt den s. k. »fiskblåsan» i gafveldekorationen bära vittne. 
För öfrigt är denna portal med sitt härliga, oskadda rosettfönster ett praktstycke 
af gotisk dekorationskonst och är derjemte det enda fullt bibehållna af dem, hvilka 
en gång prydt Upsala domkyrka. På midtpelåren i porten står ännu den krönte 
S:t Olof, trampande på ett troll, enligt en af Brunius anförd sägen jätten Skalle, 
hvilken skulle åt helgoriet ha bygt kyrkan, hvarvid berättelsens gäng är den 
samma som i sagan om S:t Laurentius i Lund. 

Som vi se, är det ganska betydligt, som fattas både utan och innan, för att 
Upsala domkyrka skall kunna sägas någorlunda motsvara sitt ideal. Man kunde 
härvid fråga: har hon någonsin gjort detta? Sådant vore det samma som att fråga: 
skall en blifvande restauration återställa det som varit, eller måste här skapas en 
fri bild, som dock motsvarar kyrkans väsen och stil? Ja, om man blott visste, 
huru hon sett ut under sina första dagar, innan ännu elden ödelagt, hvad medel- 
tidskonsten skapade! Men sådana eldolyckor har hon upplefvat flere. Invigd 1435, 
ehuru hvalfven öfver långhuset först blefvo färdiga 1440 och takryttaren ej upp- 
sattes förr är 1441, har kyrkan sedan dess härjats af elden, i synnerhet 1572 och 
1702. Det föregående af dessa år nedbrunno särskildt tornen, hvilka sedan restau- 
rerades under Johan III, — på hvad sätt är väl icke närmare kändt, men man har 
all anledning förmoda, att de då försågos med renaissancespiror. Imellertid 
blåste den ena af dessa ned 1609 under en svår storm och ersattes 1613—19 
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under Gustaf II Adolfs regering med nya renaissancespiror af Gerhard de Besche. 
Det är denna form, med svängda sidolinier, krans af gaflar och voluter, dubbla 
lanterniner öfver hvarandra och till sist en utsvällande lökformig spets, således 
allt annat än gotiska detaljer, som finnes offentliggjord på flere ställen, såsom hos 
Dahlberg och Peringsköld m. fl. och återgifves i närstående bild, och det var detta krön 
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på medeltidstemplet, som i 1702 års förfärliga brand, jemte så mycket dyrbart af 
utstyrseln i det inre, tillintetgjordes, hvarefter de nu varande tornhättorna upp- 
sattes på 1740-talet, sedan kyrkan i öfrigt blifvit nödtorfteligen återstäld i den 
form, hvars hufvuddrag vi ofvan sökt angifva. 

En blifvande restauration har således, oss veterligen, ingenting annat att gå efter 
än det, som ligger i den gotiska stilens natur, jemförd med och lämpad efter kyr- 
kans egendomliga förhållanden, hvilka åter bero på särskild stilslägtskap och ma- 
terial. I en följande artikel skola vi, efter ett närmare skärskådande af dessa för- 
hällanden, se till, huru konstnären tänkt sig den idealbild, som han med restaura- 
tionen vill förverkliga. Efter att under antagligen minst 300 år (sedan 1572) ha 
varit stympad och olämpligt restaurerad, skulle, må hända, återuppståndelsens 
tid nu nalkas för det i all sin förnedring dock så härliga templet. 


Korrespondens från Köpenhamn. 


Kjöbenhavn, den 7 April 1875. 


De danske Kunstelskeres Almanak har strengt taget kun een aarlig tilbagevendende 
Meerkedag at opvise, men den er ogsaa af saa meget större Betydning for os alle: Den 
förste April. aabnes Kunstudstillingen paa Charlottenborg for Publikum. Dagen i Forvejen 
har man, for saa vidt man enten af en eller anden Grund hörer til de Privilegerede eller 
har kunnet skaffe sig en Billet ad Omveje, givet Möde ved Aabningshöjtideligheden i Aka- 
demiets Antiksal; man har set hans Majestaet Kongen trade ind og med sin Suite bane 
sig Vej gjennem Traengslen, set ham tage Plads mellem Kunstanstaltens Dignitarier og laane 
Öre til den Hilsen i Sang, de unge Malere og Billedhuggere bringe ham; man har lyttet 
til Sekretsrens Aarsberetning og Festtale, dernzest til endnu en Sang og er endelig som 
et forsvindende Element i den tat sammenpakkede Msaengde bleven trängt igjennem Ud- 
stillingssalene, opfangende hist og her et Glimt af et Billede eller en Statue, men fuld- 
kommen ude af Stand til at skaffe sig noget virkeligt Indtryk af Samlingens Helhedsvsaerdi. 
Saa er man kommen hjem, tret af at staa, af att trippe og af at puffes i Traengslen ; 
man har forelöbig besvaret Slagtninges og Venners to uundgaaelige Hovedspörgsmaal : 
»Hvorledes er saa Udstillingen?» og: »Er der noget af Bloch?» og efter Nattens höjst for 
nödne Hvile er man da rustet med ny Kraft til. i Formiddagstimerne den förste April for 
Alvor at tage fat paa Undersögelsen af de Gjenstande, der med en vis Ret kunne betrag- 
tes som det Veaesentligste af det förlöbne Aars Kunstproduktion. 

Hovedresultatet af en saaden Undersögelse er det, jeg her skal fremlegge for Tid- 
skriftets Laesere, og der kan da begyndes med den Bemeerkning, at Udstillingen denne Gang 
gjör et ualmindelig lyst og godt Totalindtryk. Tkke, at den frembyder ett större Antal 
seerlig udmeerke de Arbejder end sedvanlig; den staar i den Henseende maaske endogsaa 
tilbage for, hvad der i de nzermest foregaaende Aar har vaeret samlet paa Charlottenborg. 
Hvad der gjör denne Udstilling saa tiltalende, er dels den Omstzndighed, at naesten alle 
vore sldre Mestere ere reprsasenterede ved relativ gode Billeder, dels den starke Fremgang, 
hvorom den for mange af de yngre Talenters Vedkommende beerer Vidnesbyrd, dels en- 
delig det negative-Fortrin, at den rummer saa ussedvanlig faa Arbejder, der stöde Öjet ved 
paafaldende Mangler. Publikum synes at anerkjende disse glaedelige Fakta; i alt Fald er 
Udstillingen iaar staerkere besögt .end nogensinde. 

Som allerede antydet: Paa Charlottenborg spörger man först efter Carl Bloch; han 
har i en Rekke af Aar heller ikke nogensinde svigtet, og denne Gang er han reprsesenteret 
om end ikke ved noget Billede, der synes egnet til at gjöre Epoche i vor Kunst, saa dog 
ved Frembringelser, der hver for sig ere hans Navn veerdige. I sit »Gamle Folk» har han 
givet et Karakter- och et Kulturbillede af betydelig Veerd. Vi befinde oss i Stuen hos et 
Par aldrende, ret velstaaende danske Aftegtsfolk. Det er Söndag Formiddag, men idag 
har det ikke vseret muligt for de to at naa frem till Kirken; Manden maa blive i Sengen, 
svag som han er, og saa har hans Hustru, der er lidt yngre 0g raskere end han, og som 
vel ikke er den, der til Dagligbrug benytter den ved Siden opstillede Krykke og Stok, 
taget Biblen frem, for att der dog skal kunne holdes nogen Gudstjeneste i Hjemmet. Hun 
leser for, siddende paa en Stol tat ved sin Husbonds Leje; han ligger med opadvendt 
Ansigt og foldede Heender i Himmelsengen, der nylig har faaet rene Lagner, i Överens- 
stemmelse med hvilke ogsaa alt Andet i den tarvelige Stue er net 08 ordentlig holdt. Hvil- 
ken Andagt i Oldingens Blik og Aasyn! hvilken Fölelse i Hustruens Holdning og Bev2- 
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gelse! her er Fred og Glade, Troskab og Gudhengivenhed, mildt Sind og Söndagsglaede i 
de ringe Kaar, i Svagelighed og Alderdom. TI fortraeffeligt Forhold til Billedets jazevne, 
naturlige Komposition staar den fintdaempede Kolorit. Der findes nasten udelukkende brudte 
Farver paa Lerredet — lys mat gulbrun, mat lilla, gulgrönlig, de hvide Lagner mest i 
Halvskygge under Sengeomheanget; et klart rödt og et grönt Klade, der ere henlagte paa 
en Stol noget i Forgrunden, tjene kun til end yderligere at fremhaeve den fine Farvehar- 
moni i dette gjennemförte og i alle Partier delikat tegnede Arbejde. Mindre betydeligt er 
Blochs andet Genremaleri, En Munk, der spejler sig. Den stakkels gamle Fyr har Tand- 
pine; han har bundet et Törklade om Hovedet og anlagt en Kryderpose; nu stiller han 
sig, for att forvisse sig om, at denne ligger rigtig, foran Spejlet, der viser os hans Ansigt, 
medens vi se selve Figuren fra Ryggen. Hvad der savnes i dette ganske lille Kunstveerk, 
er det Lune, som skulde forsone os med Synet af den legemlige Lidelse; for Resten har 
Billedet ikke faa Fortjenester i Henseentde til malerisk Behandling af Rummet og elegant 
Gjennemförelse, under hvilken sidste der dog er opstaaet enkelte Haardheder, szerlig i de 
övre Partier af Munkekutten. — Blochs tredie Arbejde hörer til den Suite af nytesta- 
mentlige Billeder, som en kjöbenhavnsk Rigmand har bestilt hos ham till Udsmykningen 
af Bedestolen paa Frederiksborg Slot. Kristus jager de Handlende ud af Templet. Med 
Svöben i den oprakte Höjre traenger han frem mellem dem, i det han driver Somme til 
den ene, Somme til den anden "Side af Forhallen og uddeler Slag til Höjre og WVenstre. 
Nogle af Handelsmsaendene ere alt paa Flugten, andre söge endnu at frakte deres Varer med 
sig, deriblandt en ung Duekraemmer, der kaster resignerede Blikke efter en undsluppen Fugl, 
og en Vexelerer, der paa Jorden söger at opsamle sine ved Bordets Omstyrtning spredte 
Guldpenge.. En persisk Kjöbmand iler ud med Silkestofferne paa Armen og tilkaster Jesus 
truende Blikke; ad Sidevejen mellem Söjlerne söger Hönsekraemmeren Udgang; han raaber 
Haansord til de to tilstedevserende Apostle, af hvilke den ene synes at svare ham, medens 
den anden imponeret fölger Mesteren med Öjnene. En rödhaaret Knzegt ligger paa Jorden 
og holder Haanden for sig for at afvaerge Svöbeslaget; i Skyggen mellem Baggrundens Söjler 
staa de Skriftkloge, nogle betsenkelige, andre haanlige: -»Vor Tid kommer ogsaa engang!» 
Denne Komposition er lige saa sammenhangende gjort, som den er livfuld; Kristus danner 
det rette Tyngdepunkt, om han end ikke gjör et saa fyldigt Intryk af Majestst, at han 
derved kan pröege sig fast i HErindringen. Mesterlig er Karakteristiken af samtlige 
Bipersoner og Behandlingen af de i den dybe Skygge anbragte Figurer. 

Siden Marstrands Död er Bloch ubetinget vor ypperste Figurmaler; dette maa moti- 
vere, at der her er anvendt et forholdsvis saa stort Rum til denne Kunstner. Tblandt vore 
eldre Genre- og Historiemalere skal jeg her indskraenke mig til at naevne Constantin Han- 
sen, Roed, Sonne, Dalsgaard, Vermehren og Fru Jerichau. Af den förstnsevnte findes ud- 
stillet et större Billede, Sokrates ledsager et ungt Menneske ind hos en rig Athenienser, 
hvor en fremmed BSophist har samlet en Klynge af Tilhörere; Motivet er taget fra Pla- 
tons Dialog Protagoras. Kompositionen er intressant, Modssetningen mellem den 2edle, her 
naesten naive Sokrates og den laskede, halvnögne HSophist, der med en stortalende Haand- 
bevzegelse forsikrer ”Tilhörerne om, at han snart skal reducere den sig naermende Modstan- 
der in absurdum, baade morsomt og originelt udtrykt, og dette kan tildels forsone med den 
Fejl, at Protagoras er fremstillet som en ren Bramarbas, hvad dog som bekjendt ikke 
engang Platon har dristet sig til att gjöre. Billedet er malet med rene, velsammenstillede 
Farver, men hele det koloristiske Indtryk er dog noget mat og frescoagtigt. J. Roed frem- 
treder med tvende karakterfulde og ypperlig formede Mandsportrster, der hver för sig ere 
af langt större Intresse end hans Billede af en Hund og hans En ung Fisker; af Fru 
Jerichau findes der paa Udstillingen kun eet Arbejde, og dette hörer langtfra til de betyde- 
ligste. I Marsk Stigs Dötre har hun givet to portratagtig opfattede unge Piger, den ene 
melankolsk-resigneret, den anden frejdig, naesten trodsig; den sidste stötter Sösteren med 
Armen om hendes Liv, og saaledes vandre de sammen hen ad Sandvejen mellem de öde 
Klitter.  Ganske uden Stemning er Billedet vel ikke; dog ere Figurerne for Tableaumsessig 
opstillede og fremfor alt Tegningen for lös, til at det Hele kan gjöre noget ret Skjönheds- - 
indtryk. — Dalsgaards Genrebillede En Opdagelse er et nyt Vidnesbyrd paa den ene Side 
om den rige digteriske Aand, der lever i denne Kunstner, paa den anden Side om hans 
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sörgelige Uformuenhed til at efve sine Ideer sand malerisk Form. En ganske ung Bonde- 
pige er Hest for sin lille Broder; idet hun drejer ud af Skovstien, der förer ned til Fjor- 
den, ser hun et ungt Par, der kysses. Hun standser med et Ryk og fortaber sig i 
mangehaande 'Tanker. Men hvilke? dette Spörgsmaal lader Kunstneren ubesvaret, thi han 
viser os ikke den unge Piges Ansigt. Med andre Ord: Dalsgaard giver os istedetfor et 
klart udformet Billede et lyrisk Digt, i hvilket vi saa skulle lage mellem Linierne. Van- 
skelig skal man imidlertid paa dette Aars Udstilling kunne finde et Kunstverk, hvori der 
er en renere og finere Fölelse for udtryksfuld Bevszgelse og for det karakteristisk Ungdom- 
melige end i dette; var kun Landskabet mindre dilettantagtig malet, vilde man maaske af 
det Yndefulde i Opfattelsen af Hovedfiguren lare at bare over med den vaesentlige Man- 
sel i Billedets Anlzeg. — Vermehren, der i de sidste Aar nsaesten udelukkende er Portrset- 
maler, har som saadan ogsaa denne Gang leveret fortrinlige Arbejder; navnlig er et en- 
face- Portrait af en yngre Dame beundringsverdigt saavel i Henseende til dybtgaaende Karak- 
teristik som til Tegningen 0g Gjengivelsen af Stofferne. — Overfor hvad den gamle Sonne 
iaar har praesteret, föler man lige saa megen Forundring som Glade; i mange Tider har 
han ikke malet noget saa godt og livfuldt som Kavalleriets Udrykning til Forfölgelse efter 
Idstedsejren eller navnlig som En Parlamenter, der narmer sig de fjendtlige Forposter. I 
det förste Billede er isser- det svaere Rytteri fortroaffelig givet som organisk Helhed, idet 
det rask svinger frem ad Vejens Krumning; i det sidste beundrer man den Skarpsynethed, 
hvormed den unge Officer er karakteriseret som tilhörende et andet Samfundslag og et 
andet Dannelsestrin end 'Trompeteren og Dragonen med det improviserede Signalflag. 

Tmellem vore unge, endnu kjaempende Figurmalere er Zarthmann uden Sammenligning 
den dybeste Kunstner-natur, maaske ogsaa det störste maleriske Talent. Men der er for 
Meget i ham af en Autodidakt; han synes kun at kunne lzere ved Forsög, hvorfor der ofte 
i hans Billeder er noget Famlende, som delvis forstyrrer Kunstnydelsen. Taar måerker man 
det stserkest i hans Charlotte Biehl, et i koloristisk Henseende underlig sammenstykket 
Arbejde ; Leonore Christine Ulfelt i Fangsel er et ganske anderledes helt og tilfredsstil- 
lende Kunstverk. Det er Nat; Kongedatteren er vaagnet och har rejst sig halvt op i 
Sengen for at overbevise sig om, hvorvidt Rotterne ligesom de foregaaende Neetter have 
indfundet sig for at gnave af det Lys, der staar paa Bordet, og hvorfra hele det spar- 
somme Skjar udgaar, der oplyser det uhyggelige Fangsel. Sand Menneskelighed, Storhed 
i Fornedrelsen og adelig Höjhed udmeserker denne Skikkelse; det er et verdigt Billede af 
den Kvinde, der i sit >Jammersminde» har sat sig selv et saa kosteligt Monument. Lys- 
virkningen er frappant og vidner om det grundigste Naturstudium. — Udstillingens störste 
Figurmaleri er Jerndorffs Herren taler til Kain efter Abels Drab. Her er TLandskabet 
det Betydeligste; selve den öde Egn, den uvejrssvangre Aftenhimmel og Baggrundens store 
Bjerglinier vidne om Kunstnerens rige Begavelse for landskabelig Fremstilling. Som Hi- 
storiemaleri fortjener Billedet derimod kun betinget Anerkjendelse; Kain er af en altfor 
ordinger Type, 0g Jehova-skikkelsen med det flyvende Draperi ikke fri for Reminiscentser 
dels fra Rafael, dels fra Doré. Jerndorffs Portrat af en Biskop i Ornat indtäger en 
fremragende Plads; sympathetisk Opfattelse af et 2edelt Forbillede gjör i Forening med en 
fin Kolorit Arbejdet meget tiltalende. — ITkke mindre höjt maa vurderes, hvad Kröyer og 
H. Chr. Jensen have prsaesteret i Portrzetfaget; den sidstnaevnte dygtige Junstner viser sig 
som djerv Realist, den förste fölger en noget mere idealiserende Retning. Kröyer har 
desuden udstillet et ypperligt lille Farvebillede af en Fisker, der stamper Orm, og et i 
höj Grad individuelt, bredt og virkningsfuldt malet Studiehoved. 

Om TLandskabsmaleriet skal jeg fatte mig i störste Korthed; her giver en flygtig Skil- 
dring for Lidet til overhovedet at kunne giges at give Noget. Skovgaard 0g Rump, vore 
to navnkundigste Landskabsmalere, ere begge repraesenterede, ingen af dem dog ved Ar- 
bejder, der lare 08 noget Nyt om deres Kunst. — Nermest i Raekken efter disse to 
Korypheer pleje vi Danske at stille den langt yngre la Cour, en mild, noget sveermerisk 
Kunstnernatur, hvis Billeders rige Stemningsindhold aldrig forfejle deres Virkning; af ham se 


vi jaar En Aften ved en italiensk Indsö, En Morgen paa Capri og En Majdag i Schweitz, 


tre fantasifulde Forherligelser af den syfdlandske Naturs Skjönhed. — Ia Cours kunst- 


neriske Antipode er Kyhn, en fuldt ud original, undertiden noget brusque, hensynslös Kunst- 
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ner, hvis umiddelbare Skjönhedssands ikke er stor, men gom paa den anden Side har et 
ejendommeligt Greb paa at give det Karakteristiske ved en Egns Natur et sundt og kraftigt 
Udtryk. Dette hans Fortrin er kommet smukt frem saavel .i et Par Billeder fra Sande- 
fjord som isar i et dansk Vinterlandskab, i hvilket Mesteren tillige har faaet god Lejlighed 
til at legge sin store Dygtighed i at behandle vidstrakte Flader for Dagen. — Rasmaussen- 
Kilersen viser sig iaar fra sin bedste Side ; iser maa man fornöje sig over den Frihed, 
hvormed han löser Trzeestammerne fra hverandre i sine smagfuldt komponerede Skovpartier; 
ogsaa Fritz har Krav paa vor Interesse, sgerlig paa Grund af den fine Naturfölelse, han 
har nedlagt i sit store Maaneskinsbillede, Sommeraften ved Stranden. — Dygtige unge 
Landskabsmalere ere Friis, Foss, Edvard Petersen, Zacho og Groth; den sidste er dog iaar 
kun svagt reprasenteret, medens Zacho synes at befinde sig i en OÖvergangsperiode, der kan 
berettige til at lade ham for denne Gang uberört. De tre förstnsavnte ere alvorlig ar- 
bejdende og alvorlig stemte Kunstnere; Petersens Billeder ere endogsaa noget upopu- 
lere paa Grund af deres ofte temmelig tungsindige Stemning. TImidlertid er dog hans 
Sommerbillede et saa indholdsrigt Kunstverk, at det maaske kan trange igjennem. Friis 
har foruden et smukt formet Campagnebillede malet et fortraeffeligt Vinterlandskab, der er 
kjöbt til Nationalgalleriet; Foss's bedste Arbejde er Stille Sommerdag med optrakkende 
Tordenbyge. — Jerndorgffs Solnedgang ved Fuursöen er en lille Perle; der findes maaske 
paa hele Udstillingen ikke et Maleri med et saa fint og poetisk Udtryk for den danske 
Sommernatur. ; 

Vort Marinemaleri kan vi denne Gang have Ere af. Sörensen har rigtignok malet 
nogle flygtige og i det Hele lidet interessante Partier fra Island og Faröerne; dem over- 
ser man dog med Glzede for hans 'store farverige Strand ved Kullen, hans Atlanterhavet 
med Cap St. Vincent og hans Sundet mellem Helsingör og Helsingborg, alle tre koloristiske 


Mesterverker. — Vilhelm Melbye har nszeppe tidligere prsesteret noget saa smukt Kystbil- 
lede som hans Strand ved Kullens Nordside; her er en afrundet Komposition, Liv og 
Farve. — Den unge Carl Rasmussens Efteraarsdag i Nordsöen er lige saa frisk og stor- 


stilet, som hans Ved Vintertid i Grönland, hvor de smaa Eskimoer kjöre i Kjelke ned ad 
Sneskraaningen, er morsomt og elskverdigt. Neumann har iaar ferdets i Österland, ved 
Constantinopel og paa Nilen; hans Fortzllinger om denne Rejse vil dog ikke ret vakke 
vor Sympathi; en langt mere ublandet Glade har man af hans Parti ved Amalfi, hvor 
den store Havflade er givet med sandt Mesterskab. 

Efter til Slutning at have nevnt H. Hansens og Kornbechs smukke Architekturmale- 
rier samt Fröken E. Thomsens, Hermansens, Fru Christensens og Fröken Löfflers hver paa 
deres Maade fortjenstfulde Blomsterstykker, kaste vi et eneste Blik påa Udstillingen af 
plastiske Veoerker. Et eneste, thi der er strengt taget mellem de 27 Billedhuggerarbejder 
kan et, der fortjener nöjere Betragtning af et Publicum, der er opvoxet med Thorvaldsen, 
Jerichau og Bissen for Öje. Dette eneste Kunstvserk er af en ung Billedhugger J. B. 
Smith, en Elev af Jerichau, og forestiller Paris, udgeskende Greckerne til Kamp. Vi staa 
her . overfor et virkelig plastisk Värk — hvad vil dog ikke dette sige i vore Dage! — 
Paris er fremstillet, som han trader frem mod Hellenerne og med haanlige Ord kalder 
den tapreste af dem til Tvekamp; over sit Hoved svinger han de to Spyd; den höjre 
Haand holder han knyttet foran sig paa Brystet. I denne Figur er der Forstaaelse af, 
hvorledes plastisk Ro og Holdning kan forenes med Udtrykket for Bevsegelse; her er til- 
lige noget af den klassiske Gjennemförelse og samtidige Idealisering af Legemsformen, som 
man forgjaves söger i de fleste Nutidsskulpturer; Maatte denne Statue vere et godt Var- 
sel for fremtidig nordisk Billedhuggerkunst! Maatte den vere et Budskab om, at Mzaend 
som Bergell, Thorvaldsen og Jerichau ikke forgjseves have stillet sig op som Bindeled mel- 
lem Antiken og vore Dage! 


Sigurd Miiller. 


Akademiens för de fria konsterna utställning. 


Hvad »salongen» är i Paris, hvad »Udstillingen paa Charlottenborg» är för Köpen- 
hamn, är Akademiens för de fria konsterna utställning, ehuru ej så ofta återkommande 
som de nyssnämnda, för Stockholm. Dock har den under de sista tio åren nästan regel- 
bundet återkommit hvart annat år, (1866, 1868, 1870, 1873 och 1875), sedan den skandi- 
naviska expositionen 1866 visade nödvändigheten af att så ofta som möjligt bredvid den fort- 
gående konstföreningsutställningen få en öfverblick öfver hvad som göres, icke endast »för 
dagen», utan åtminstone »för året». | 

Ehuru pågående akademiska utställning icke egentligen genom mängden af framstå- 
ende arbeten står så synnerligen högt öfver sina äldre medtäflare, är det dock ett fördel- 
aktigt karakteristiskt drag, som enligt vår uppfattning bör ställas orienterande i spetsen för 
en betraktelse öfver årets salong: det är den jemna fördelning af goda konstverk inom de 
olika konstgrenarna, som utmärker den, och som gör ett öfverraskande angenämt intryck: 
den afgjorda öfvervigt, landskapet förut haft, har gifvit med sig, och vi finna tilltalande 
arbeten, arbeten af sant och blifvande värde äfven inom de andra afdelningarna, specielt 
spelar i detta afseende porträttet en synnerligen vacker rol, som sticker bjert af mot 
den ofta hörda klagan att fotografien förstört porträttmålningens konst. 

> Fröken Amalia Lindegren häfdar sitt gamla rykte som framstående porträttmålarinna 
genom sina "omsorgsfullt utförda och klart uppfattade hufvud. Fröken Cardons porträtt 
af Maria Röhl ha vi redan omtalat i andra häftet. Att hofintendenten Boklund, prof. 
Saloman och hr Södermark uppträda med vanlig talang, är ej heller någon öfverraskning; 
väl deremot den betydliga rol porträttet spelar inom skulpturen, en rol, som nästan är ängs- 
lande, emedan man derigenom ovilkorligt ledes till den frågan, om då skulpturen i vårt land 
endast har ett ämne att erbjuda sina odlare; ty af 27 exponerade skulpturverk äro 19 porträtt 
— deribland ett par präktiga arbeten af Kjellberg — under det de öfriga åtta med undan- 
tag af Börjesons »sjöjungfrur» och »Psyche» äro elevarbeten af större eller mindre värde. En 
ung konstnär har till och med försökt sig på den otacksamma uppgiften att återge ett 
landskap i trä-basrelief, ett företag, som vi afråda den begåfvade lärjungen från att upp- 
repa, emedan det vi söka i landskapet: stämningen, omöjligen kan finna sitt uttryck genom 
de medel, hvilka stå skulpturen till buds. Landskap, som endast kunna tala genom lini- 
erna, utan dagrar, och skuggor, ha i alla tider ansetts såsom en omöjlig uppgift för 
konsten. 

Men tillbaka till våra porträttmålare, i hvilkas leder vi ty värr sakna vår förträfflige 
Troili. Vi ha sparat ett porträtt till sist, emedan det är det största och det egendomligaste 
denna samling erbjuder, det, framför hvilket de fleste stanna och ovedersägligen det mest 
betydande af dem alla. Vi mena G. v. Rosens porträtt af H. M. Konungen. En st 
konstnär är alltid intressant, äfven i sina villfarelser, och inför en dylik af v. Rosen tro 
vi, att vi här stå. Gentemot en stor konstnär, som vi upprepade gånger visat oss hylla, 
och till hvilken vår tidskrift står i tacksamhetsskuld, tro vi, att vi uppfylla en skyldighet 
genom att uttala oss alldeles oförbehållsamt om detta — i alla händelser betydande — 
konstverk. v. Rosen har här stält på sig sjelf anspråk, som icke ens hans både snillrika 
och talangfulla pensel förmått lösa. HEller är det icke ett experiment han här har gjort? 
Har det icke oemotstårdligt lockat honom, detta försök att skapa enhet i sin taflas färg- 
verkan genom att måla blått i blått, att ställa 8 eller 10 olika blåa nyanser emot hvar- 
andra? Det har lyckats honom att göra detta på ett förträffligt sätt, de olika ra 
framstå väl modellerade emot. hvarandra; drägten, bordduken o. s. Vv. träda kraftigt var 
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och en för sig; men enheten har blifvit monotoni, och ansigtet — mot hvars porträttlikhet 
måhända äfven en anmärkning kunde göras — står som snart sagdt den enda ljusrika punkten 
i bilden oförmedladt i det öfriga och har måst bringas i samklang med omgifningen medelst 
en glorialiknande halfton kring hufvudet. Henri Regnault gjorde sig odödlig genom att 
måla gult mot gult i sin Salome (salongen 1870), men v. Rosen behöfver ej söka sin 
storhet i färgexperiment, och vill han göra dem, bör han betänka, att blått måhända är den 
allra olämpligaste basis för ett dylikt försök, emedan dess ljusfattigdom låter de ljusrika 
färgerna, der de inträda, framstå isolerade. Att vi för öfrigt äfven i detta porträtt åter- 
finna v. Rösens stora sidor, behöfva vi knappast nämna — det dämpade föredrag, med 
hvilket han skildrar för oss sin bakgrund t. ex. kan täfla med hvilket mästerverk som helst. 

Historiemålningen har- denna gång flere arbeten af intresse att uppvisa. Boklund har 
med ett par historiska genrebilder från 30-åriga kriget inträdt i det tidehvarf, som han 
företrädesvis älskar, och som lönar hans kärlek med att låta det lyckas, som han fordrar 
af denna tid. Har man förebrått hans rent historiska bilder, att de ej nog karakterisera 
personligheterna, så är han åter fullkomligt herre öfver det genreartade i denna tids histo- 
ria. — Om någon, som ej kände Winges mäktiga energi och hvad han verkligen har preste- 
rat, här för första gången skulle göra bekantskap med honom, skulle han få en alldeles 
oriktig bild af denne konstnär. Det är ej heller på expositionerna man skall studera så 
monumentala verk och så mäktiga konstnärskarakterer som Winges. Ty för att döma rätt- 
vist om, hvad vi på en exposition se af Winge, få vi aldrig förgäta, att hans storhet lig- 
ger utom utställningen. I en kartong har han visat oss Odin vikande för korset, der dock 
Odins figur borde vara mera imponerande för att göra åsyftad verkan. Men hvad är det 
för en ande, som denna gång har farit i våra konstnärer, att vilja experimentera med blå 
färg? Trenne väldiga, stort och djerft tänkta vikingabilder af Winge visa oss honom som 
sjömålare i strid — denna gång icke med jättar, utan med' blåfärgen, som han här i sina 
marinbilder har låtit spela en allt annat dödande rol. Winge bör akta sig för att bli en 
ultra-marin-målare, men äfven här, der han rör sig på ett fält, der han är mindre hemma- 
stadd, slår dock ut en blixt af forntidens jättekraft och drabbar oss med sin makt, med 
känslan af att stå gentemot en konstnärspersonlighet, som är mäktig och sann äfven der 
han är stadd på vägar, som ej äro hans. 

Att drottning Elisabeth efter undertecknandet af Maria Stuarts dödsdom kan ha varit 
grå i synen, förefaller oss troligt nog, men så grå som hr Perseus skildrar henne, tro vi 
knappast, att hon har varit. Hr Perseus målar förträffligt tyger, men detta räcker ej till 
för en historiemålare, må han snart visa oss, att han förmår mera. 

Sagomålningen — få vi begagna ett dylikt ord? — har denna gång eröfrat tvenne 
framstående mästare, Malmström, hvars lilla tilltalande, skogsdoftande poesi »Trollskrinet» 
vunnit allmän sympati, och Scholander, hvars aqvarelleykel »Den blödande rosen» är ut- 
ställningens »pidce de résistance». Om den än icke vore »diktad och satt i musik» af 
aqvarellisten sjelf, skulle vi dock ej tvekat, att tillerkänna dem mästare, som skapat dessa 
rikt strömmande lyriska källsprång inom de bildande konsternås verld, både poetisk och 
musikalisk begåfning; ty detta konstverks högsta värde beror på att det ger just, hvad 
aqvarellen förmår och ger detta på ett så primitivt, så oefterhärmligt rikt och öfverflör 
dande sätt, att man gång efter gång kan njuta deraf, och ständigt finna något nytt i denna 
djerfva färglek, der arkitektens fantasi förmält sig med naturåskådarens lyriska känsla för 
att åstadkomma ett verk af sällsynt skönhet. 

Att denna förening i en och annan af. miästarens öfriga aqvareller, t. ex. »Karneval 
på Piazzettan i Venedig») en smula inkräktar på den färgsanning, som fordras, när det 
gäller att framställa bekanta motiv ur verkligheten (se färgen på Markusbiblioteket) skall 
jag med hänvisande till den allt genomgående guldtonen i S. aqvareller endast i förbigå- 
énde nämna. - 

Genrebilden representeras af fröken Agnes Börjesson genom tvenne med ädel elegans 
utförda, men något obetydliga scener ur de högre klassernas lif, under det friherre Cederström 
vid” sitt besök hos målaren i hans atelier finner honom i en situation, hvilken en konstnär 
egentligen ej bordefVisa för verlden-så framt han icke, som v. Rosen i »Målet», om hvilken 
dennå tafla. påminner, kan adla situationen till en högre allmän sanning. Det är en framför 
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sitt verk förtviflande konstnär; dödens figur bakom honom ersättes af hans uppasserska: det 
hela ett stycke »konstnärsmisöre», som konsten sjelf ej gerna borde framställa, emedan det 
blir mera »sjelfspegling» än sann, frisk »sjelfupplefvelse». Äfven »sjuksängen» tyder på att 
den begåfvade unge konstnären befinner sig i en kris, som vi af hjertat önska, att han 
snart måtte öfvervinna. En något blygrå karnation kunde man äfven önska bort, men der 
är sträfvan i allt, hvad Cederström gör och man erfar ett djupt intryck af att stå framför 
en i strid stadd konstnärsnatur, som kan blifva af betydelse för vår konst i en framtid, 
och vi tillropa honom derför, som vi redan ha gjort en gång förut: »Lycka till striden — 
segern är viss för den, som strider ärligt.» 

Fröken Emma Ekvall påminner i en af sina bilder: »Födelsedags morgon» alltför 
starkt om ett motiv af prof. Malmström — utan att hon föröfrigt eger något gemensamt 
med denne konstnär. Qvickt tänkt, men något torr och skarp i färgen är hennes »Är detta 
äfver ett bokmärke?» Hennes bror Knut Ekvall visar sig som en begåfvad illustratör 
äfven i sin tafla »Blott tio minuters uppehåll». Någon »tafla» är det väl knappast, såvida 
man dermed förstår en i form och -färg sammankomponerad och utförd helhet. 

Dess sannare är Fagerlins »Längtan?: en af dessa hans mästerliga skildringar ur sjö- 
manslifvets interiör. Under det den gamla läser predikan högt, längta de alla, hvar åt 
sitt håll, och hvar och en berättar så tydligt som möjligt hvad som är hans längtans 
mål. Nästan trotsigt har mästaren komponerat figurernas hufvudgrupp i en fyrkant ut i 
den ena sidan af taflan, emot alla lagar för komposition, men de sitta så sant, der de sitta, 
att man alldeles glömmer allt annat och bara fördjupar sig i den historia, som dessa an- 
sigten berätta, och i hela den gemytliga familjeinteriören. 

Hafströms »En passant» en fransk soldat, som »en passant» vexlar en blick med en 
secondteater-koristinna, förtjenar en varm mention honorable, som ett betydelsefullt framsteg 
på en bana, som lofvar allt godt. 

A. Jernberg visar sig fortfarande ega samma virtuositet i färgbehandlingen, men 
rec. skulle hjertligen beklaga dem af sina medmenniskor, som vore skapade så som vissa 
af hans figurer. Äfven det verksamma gröngråa i hans färg blir dock efter handen 


stereotypt. 
Koskull, som älskar att variera ämnen, i hvilkas behandling han känner sig säker: 
»Vinterfiske», den alltid täcke »Sotaren kommer» o. a. — visar oss utom dess i »Gästfria 


tomtar», som måhända rättast borde varit nämnd i samband med Malmströms »Trollskrin» 
en rask liten sagoidyll, der det vimlande följet af de små rödmössorna gör ett friskt och 
trefligt intryck. — Särdeles angenämt öfverraskas vi af hr Kulles »Hos kloka gumman, 
ett framsteg, hvilket lofvar, att en länge i sprickning stående knopp, om hvars be- 
frielse man nästan kunde frukta, att den skulle utebli, slutligen slår ut i blomma. Vi 
helsa honom välkommen och lofva den ärligt sträfvande unge konstnären allas sympati! 

Amalia Lindegrens drastiskt tänkta och med humor, ehuru något hårdt, utförda: »Mors 
lilla hjelpreda», en liten flicka som snyter sin på ett bord krypande brors näsa, borde en- 
dast hålla bordslådan stängd, emedan den måhända som ett plus till den redan på gränsen 
stående hufvudhandlingen, med sitt innehåll något för mycket luktar af barnkammaren. Af 
yngre målarinnor framstå fröken Löfgren och fröken Cardon på ett särdeles fördelaktigt sätt. 

Egron Lundgrens aqvareller behöfva vi endast notera med ett »känd i orten». Det 
är samma blixtrande färgkaleidoskop, som aldrig tröttnar att visa oss färgernas under. Vi 
anteckna vidare arbeten af Wallander, Nordenberg, Rudbeck, Salmson och Virgin, hvilka 
ej taga vårt intresse särskildt i anspråk denna gäng. 

Ehuru landskapet på denna exposition ej spelar den öfvervägande rol, som det vanli- 
gen för sig brukar taga i anspråk, innehåller det dock saker af stort intresse, om vi än 
här endast kunna nämna de mera framstående. Till dessa höra då naturligtvis i första 
rummet Edvard Berghs »Vid Mälarens strand», en af dessa skildringar, som han så mäster- 
ligt förstår att återge. 

Billing är rikt och rätt lyckligt representerad. För öfrigt är det Holm, Arborelius och 
Kallenberg samt Nordgren, Palm och Rydberg, som samla vårt intresse kring sina bilder. 

Vid Nordgrens »Kustparti» (212) måste vi dock anmärka, att allt vattnet löper ner i 
förgrunden, i stället för att hålla sig på sin plans yta. 
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Af yngre konstnärer inom landskapet måste vi specielt framhålla den yngre Jernberg 
och fröken Virginia Larsson, som efter att ha njutit Egron Lundgrens undervisning utveck- 
lat sig till en mycket lofvande aqvarellist i landskapsfacket. Odelmarks interiörer visa 
denne unge konstnär stadd i en jemn och säker utveckling. 

Djurmålningens olika arter ha denna gång sina vanliga representanter: von Holst, 
Kjörboe, fru v. Schwerin och Arsenius med ett elegant hästporträtt »Stonewall Jackson»; 
men så har den också, som katalogen upplyser, »varit 2:dra häst vid Derby och engång 
betalts med 72,000 kronor». Brandelius kunde ju teckna sina staffager något mindre 
slarfvigt, men blir alltid rolig i sin »Ofred i kålgården». | 

Flere intressanta arkitektoniska ritningar föreligga denna gång, så utom den Zetter- 
vallska restaurationsteckningen tvenne prisbelönade elevarbeten af Adler och Grundström: 
»Ritningar till en konstakademibyggning». Måtte vi snart få se dem resa sig! Det är 
väl det mest trängande behof vår konst för närvarande "har. 

Norge har exponerat 19 arbeten (ett vackert Romsdalslandskap af Morten Miiller icke 
upptaget i 'catalogen). Af dessa äro fru Dietrichsons och Carl Hansens arbeten dock ut- 
sprungna på svensk jord. Det förra af dessa har redan en annan penna omtalat i 2:dra 
häftet; Carl Hansens »I häradsfängelsety utgör en af denna utställnings största prydnader. 
Kärleksfullt och under innerligt studium har konstnären här skapat en bild, till hvars stu- 
dium han måhända drifvits genom Munkaczy, men som står fullt sjelfständig och nationel, 
som en gedigen afspegling af en ur lifvet hemtad och i lifvet genomstuderad situation af 
högt konstnärligt värde. Något blankt i bakgrundsdjupet, som redan anmärkts i tidigare 
taflor af Hansen, skall man måhända återfinna i denna. Grönvolds förträffliga studie »Hr 
Borgmästaren» påminner väl ej, som en ärad samtidig säger, om Rembrandt, men dess 
mera om Frans Hals. E. Petersens »Corfits Ulfelts död» ha vi redan omtalat; äfven hans 
»Fördjupad i studier» röjer en allvarlig sträfvan. Trenne synnerligen framstående unge 
landskapsmålare dyka upp i Norrmann (Landskap från Romsdalsfjorden), Bille (motiv från 
Bondhus i Hardanger) och Grimelund, isynnerhet är den förstnämndes »fjordbillede» (långt 
mindre hans »Midnatt vid Bodö») af innerlig och djup verkan. Smith-Halds »Lysekil» före- 
faller oss något för bizarr. Fröken Engelhardt har ett qvinligt porträtt, som ej saknar 
förtjenst, i synnerhet i stoffbehandlingen. 

Från Danmark har vår glade vän »Svinemaleren» C. Bögh skickat oss en oemotstånd- 
ligt lustig »Konversation», der såväl den talande som den lyssnande på det lifligaste på- 
minna om tvåbenta själsfränder i liknande situation. Fauerholdts stämningsfulla sjöstycken- 
och Liberts Bornholmska och jutska situationer förete icke egentligen något nytt. 

Mycket återstår, som kunde vara värdt närmare betraktande, men besöket får ej räcka 
för länge — och till våra mest framstående mästare skola vi, som en ärad samtida brukar 
säga återkomma» -— om ej förr så till nästa exposition. 


Konstrevy och personalunderrättelser. 


National-museum. Kanslisekreteraren N. F. Sander, hvilken tjenstgjort vid musei 
konstafdelning sedan dess öppnande för allmänheten och tagit en verksam del i samlingar- 
nas nyordnande och förtecknande, samt sedermera i sina »Bidrag till taflegalleriets historia» 
lemnat högst värderika upplysningar om dessa samlingars uppkomst och tidigare öden, lem- 
nar med Juli månads ingång sin befattning som förste amanuens vid konstafdelningen. Han 
efterträdes af förre andre amanuensen dr G. Upmark, i hvars ställe dr G. Göthe blifvit 
förordnad till andre amanuens. | 


Besökande i National-museum 1874. Antalet besökande har, enligt intendentens års- 
berättelse, under det förflutna året uppgått till 48,724 personer, hvaraf 7,795 å betalnings- 
och 40,929 å fridagarna, Söndagarna, då tilloppet varit starkast, likväl oberäknade. Högsta 


KONSTREVY OCH PERSONALUNDERRÄTTELSER. 127 


MM — S—S2zE [oil  nnnnninnrNrrsbssnsnssesissnsrssnrsesrttrnrnssnnnsnst2LnLStnttsbsdsesssssesess : 1 


antalet besökande å betalningsdag utvisar Torsdagen den 25 Juni med 404 personer, lägsta 
Måndagen den 26 Januari med 3; högsta antalet å fridag Tisdagen den 23 Juni med 1.096 
och lägsta Fredagen den 27 November med 76 personer. Frikort för idkande af veten- 
skapliga eller konststudier ha utdelats åt 170 personer (98 män, 72 qvinnor). 


National-musei samlingars tillväxt år 1874. Jemte de i ett af tidskriftens föregående 
häften omtalade arbeten af lefvande nordiske konstnärer, hvilka på förslag af statens stora 
inköpsnämnd blifvit af K. Maj:t inlösta för en sammanlagd summa af 20,100 kronor, har 
National-musei nämnd, af anslaget till äldre mästares arbeten, vid sina månatliga sammanträden 
inköpt: »Bataljstycke» af J. Courtois, oljem. på duk, 170 kr. — »Allmoseutdelning» af okänd 
nederländsk mästare, oljem. på trä, 750 kr. — »8:t Antonii frestelse» och »Petri ånger», 
båda af Teniers eller någon deras efterföljare. oljem. på trä, 300 kr. tillsammans. — »Bond- 
bröllop», af M. v. Helmont, stor oljemålning på duk, 800 kr. — »Landskap med hvila 
på flykten till Egypten», af Breughel och van Balen (2), oljem. på duk, 750 kr. — »Dame- 
porträtt» af Quaglia, miniatyr på elfenben, 85 kr. — »De fyra årstiderna», af okänd fransk 
mästare, pastellmålningar, tillsammans 200 kr. — Handteckningar af O. J. Södermark, 
29 st. för 224 kr. — Gravyrer (efter Poussin, Claude Lorrain m. fl.) och litografier (O. J. 
Södermark, CO. J. Billmark) för 220 kr.; hela inköpssumman utgör 3,499 kr. — Som 
gåfvor ha blifvit öfverlemnade: af H. M. Konungen: »Porträtt af Grefve C. H. Posse», 
oljemålning på duk af C. F. v. Breda; af målaren Egron Lundgren: »Maria med Kri- 
stusbarnet», oljem. på trä af okänd mästare; af grefvinnan HE. v. Rosen f. Rangabé: 
»Porträtt af grefve A. E. v. Rosen», oljem. på duk af G. v. Rosen; af grefve A. Bielke: 
»Syndafloden», oljemålning på koppar, antagligen af P. Breughel; af öfverste G. Nyblaus: 
»Porträtt af lagmannen Brenner», miniatyr af P. Streng; af gravören L. Ruben: sjelf- 
porträtt i svartkrita; af studenten O. F. Hedström: »Linné s porträtt», grav. af Aug. 
Ehrensvärd 1740; af gravören J. Klaus från Wien: 16 af gifvaren utförda gravyrer och 
raderingar; af H. K. H. Kronprinsessan af Danmark: en större samling fotografier, 
hvilka förut tillhört Konung Carl XV; af prof. G. Saloman: fotografi efter oljemålning 
af gifvaren; af hr G. v. Capellen i Wien: »Albrecht-Gallerie», 300 fotografiska facsi- 
miler efter handteckningar; af enkefru E. Molin: skalden Wadmans byst, modell i gips 
af J. P. Molin; af professor G. Branting: dryckeshorn, modell i bränd lera af Fogelberg. 
Derjemte ha samlingarna af konstindustriela föremål, samt lifrust- och klädkammaren blifvit 
ihågkomna med gåfvor af DD. MM: Konungen och Drottningen, af fru Elvira 
Jensen f. Modeer och af ryttmästaren Printzensköld. «Slutligen har till handteck- 
nings- och gravyr-samlingarna blifvit öfverlemnad från Kongl. biblioteket en betydlig samling 
handteckningar, arkitektur- och kostymritningar, kopparstick, stentryck och fotografier, här- 
stammande från Carl XIII:s, Oscar I:s och Carl XV:s bibliotek å Stockholms och Rosers- 
bergs slott, samt till någon del äfven från OC. G. Tessin. 

Bland de nyförvärfvade konstverken framhålla vi »Allmoseutdelningen» och de båda 
Tenierska bilderna, alla tre ur grefve L. Manderströms samling, af hvilka de två senare 
fylla en märkbar lucka i galeriet, som hittills saknat hvarje prof på detta slag af för 
Teniers så betecknande kompositioner. — M. van Helmonts »bondbröllop», en stor och figur- 
rik framställning med -landskaplig bakgrund af ett inom den nederländska konsten ofta be- 
handladt ämne, erbjuder mycket af intresse, i synnerhet hvad drägter, ansigten och öfriga 
detaljer beträffar. Som helhet brokig och splittrad, är den dock en fullständig och beteck- 
nande lifs- och kulturbild. Taflan är köpt från Finland. — Uti »Syndafloden», antagligen 
af P. Breughel, en liten bild af ej fullt en qvadratfots yta, har museet erhållit ett vackert 
prof på nederländskt finmåleri; det lilla landskapet med sina sirligt utarbetade löfmassor 
och böljor, sina tunga skyar och sitt blånande perspektiv lifvas af en mängd figurer, skarpt 
och säkert modellerade, oaktadt sin förvånande litenhet (förgrundsfigurerna vid pass 3, de 
aflägsnaste +, tum höga), och förträffligt instälda i omgifningen. — Grefve v. Rosens porträtt, 
väl bekant från föregående utställningar, är utan tvifvel ett af de yppersta alstren af sin 
mästares pensel och svenskt porträtt-måleri öfver hufvud taget. — Bland den stora massan 
handteckningar m. m. märka vi främst Södermarks krit- och blyerts-teckningar, dels porträtt 
och ett par landskap efter naturen, dels studier efter italienske mästares taflor, samtliga 
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utmärkta genom det samvetsgranna och fulländade utförandet. Samma egenskaper finna vi 
hos Ruben”s kritteckning, den, efter hvilken han utfört sitt graverade sjelfporträtt, och ett 
dyrbart minne af den hädangångne och föga produktive mästaren. I den från K. bibliote- 
ket aflemnade samlingen, finna vi, vid sidan af mycket af ringa eller tvifvelaktigt värde, 
teckningar af Desprez, synnerligen fulländade; af Ehrensvärd och Sergell (behöfva noggrann 
kritisk handläggning), af Masreliez, hvaribland 9 volymer skizzer och studier från Italien med 
en mängd handskrifna anteckningar; af Hörberg och flere äldre konstnärer och konstälskare, 
slutligen några vackra blad af Hj. Mörner, synnerligen fulländade teckningar af Wetterling 
samt illustrerade sagor af M. E. Winge. De nytillkomna kopparsticken utgöras till större 
delen af franska och italienska blad från förra århundradet, deribland Crozats galeriverk, 
hvartill komma vid pass 40 raderingar af Rembrandt, åtskilliga af Castiglione och Tiepolo 
samt en del engelska färggravyrer. Bland Klaus” raderingar utmärka sig många genom den 
djerfva, breda, verkligt pittoreska behandlingen. De fotografiska afbildningarna af hand- 
teckningar ur Albertina slutligen bilda en praktfull, förträffligt utförd och med synnerlig 
omsorg vald samling, som bör blifva af stort gagn vid en kommande kritisk granskning af 
våra egna skatter i denna riktning. Goth 


Statens Inköpsnämnd. Till medlemmar i denna af 11 personer bestående nämnd 
(Nationalmusei nämnds 5 ledamöter och 6 årligen valde), hvilken eger att hvarje år upp- 
rätta förslag till inlösen af arbeten af lefvande nordiske konstnärer, har Akad. för de fria 
konsterna utsett hrr prof. Saloman, Malmström och Holm samt Nationalmusei nämnd 
f. d. statsrådet frih. Åkerhielm, prof. Nyblom och amanuensen Upmark. Suppleanter för 
de tre förre äro hrr prof. Winge, Wallander och Kjellberg, för de senare frih. Skogman, 
öfverste-löjtnant Nybleus och krigshofrättsrådet Rhodin. 


Konstauktionen vid Salsta egde rum den 12 Maj. Såsom det var att vänta, hade 
det sällsynta tillfället lockat ut en mingd besökande, af hvilka dock flertalet knappt 
uppträdde som spekulanter. TImellertid betingade de försålda föremålen ganska höga pris, 
i förhållande till dem som vanligen hos oss betalas; och åtskilliga till och med betalades 
högre än någonsin. Såsom exempel anföra vi följande: bland porträtt betalades presidentens 
Gustaf Carlsson Baner med 422 kr., madame Northumberland med 391 kr., hertiginnan 
Portsmouth med 310 kr., Gustaf IT Adolf, kopia från slutet af 1600-talet, med 273 kr., 
Carl X Gustaf, målad af Ehrenstrahl, med 241 kr., öfverstemarskalken, kongl. rådet Joh. 
Gabr. Stenbock, signerad af samme mästare, med 236 kr., grefvinnan Brita Sofia Horn, 
målad af Arenius, med 210 kr., Gustaf I. kopia från omkring 1700, med 185 kr., major 
G. Gyllenpatron, förträffligt målad af M. Mytens med 182 kr., Turenne med 180 kr., 
riksskattmästaren Sten Bjelke, god målning af Ehrenstrahl, med 175 kr. 0. 8. v. Bland 
porträtt funnos endast två af mästarne signerade, det ena af Ehrenstrahl, det andra af 
den hos oss mycket sällsynte David Richter d. ä., som 1697 för alltid lemnade Sverige 
och dog i Wien på 1730-talet. FEljest voro, utom de ofvan nämda, David von Krafft, 
Jaen Starbus, Anders von Behn, Lorens Pasch d. ä. och J. H. Scheffel representerade. 
de flesta med flere stycken. Af de 14 sålda taflorna i historia, genre och landskap var 
det egentligen blott en, som förtjenade verklig uppmärksamhet. Förteckningen angifver den 
som målad af Rubens och anför åtskilliga skäl för detta antagande. Härtill kan nu läggas det, 
att taflan ingenstädes finnes beskrifven eller graverad såsom varande af denne mästare, och 
således åtminstone icke är kopia efter någon känd tafla af honom. Tyvärr befinner hon 
sig i ett af tid och menniskohänder mycket raseradt skick. Tmellertid var det väl snarare 
hyperkritik än detta hennes utseende, som lät henne gå bort för blott 118 kr. En fram- 
tida restauration skall, efter vår öfvertygelse, visa oss, att taflan eger ett högst ovanligt 
konstvärde, äfven om ej den berömde mästaren skulle, såsom af ålder antagits, vara hennes 
upphofsman. Att hon tillhör hans tid och skola är alldeles otvifvelaktigt. 

Bland konstsakerna för öfrigt såldes en hautelissetapet från 1600-talet för 510 kr., 
en möbel från karolinska tiden för 650 kr., fyra bergkristallkronor för 550 till 275 kr. 
stycket, en antik glasljuskrona för 380 kr., två marmorstoder af Byström för 310 och 
235 kr., åtskilliga egendomliga paradhästtäcken från 202 kr. till högre pris o. s. v. Hela 
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försäljningssumman för första dagen, då obetydligt utöfver den tryckta förteckningen såldes, 
uppgick till 20,265 kr. 5 öre, en summa, som ' väl temligen sällan uppnås vid försäljning 
af lösegendom hos oss. Dessutom må man besinna, att det allra mesta af de sålda före- 
målen befann sig i temligen ålderdomligt skick, hvad det yttre vidkommer, att taflor och - 
ramar tarfva grundlig restauration o. s. v. Eget nog fans vid denna auktion intet ombud 
för statens tafvelgaleri eller för Gripsholmssamlingen, hvilken senare nu gick miste om 
flere särdeles behöfliga porträtt af namnkunniga personer. é 
—T7rN. 


Thorvaldsens Johannesgrupp utföres i marmor för Fruekirke i Köpenhamn. 


H. C. Andersens, sagoförtäljarens, stod i brons skall resas i Rosenborgs Have i Kö- 
penhamn, och är med anledning häraf en pristäflan öppnad. 

Asmus Carstens stod skall uppställas i Altes Museum i Berlin, och prof. Wittig i 
Diisseldorf har erhållit uppdraget att utföra den i marmor. 

Prof. H. Gude har ej, såsom en gång förljudits, öfverflyttat till Berlin, utan qvarstår 
fortfarande vid konstskolan i Carlsruhe. Han vistas för närvarande i Norge. 


Konstindustri. 


Svenska Slöjdföreningens Specialsektion för konstindustri hade för sin andra pristäflan 
uppstält följande ämnen: 1) »ritning till en enkel buffet med tillhörande lambris» (stil neder- 
ländsk renässans); 2) »till praktband för Billmarks "Skokloster" eller "Gripsholm » (stil i 
enlighet med bokens innehåll); 3) »till servis af te- eller kaffekanna, gräddkanna, sockerskål 
och bricka» (stil efter eget val); 4) »till konstindustriföremål af hvad slag som helst», men 
med företrädesvis fäst afseende vid den praktiska användbarheten och möjligheten af en 
allmännare spridning. Prisernas storlek inom de tre första klasserna voro resp. 250, 100, 150 
kronor samt som andra pris 125, 50, 75 kronor. Af de inkomna täflingsritningarna: 1 
inom kl. 1, 3 inom kl. 3 och 7 inom kl. 4, tillerkändes 2 priset inom kl. 3 frö kro, 
»ritning till kaffeservis> af hr M. Ismus; ett pris å 50 kronor »ritningar till gardinhållare ' 
och till fotografiram» med användande af nordiska slingmotiv af hr D. J. Carlson samt ett 
pris å 25 kronor »ritning till fruktskål» af hr ÅA. T. Gellerstedt. Med beröm omnämndes 
jemväl en ritning till en buffet och till en kaffeservis. 


Handarbetets vänners utställning. I industrilotteriets förra lokal, Brunkebergstorg 15. 
pågår sedan den 26 April en af nämnda sällskap anordnad utställning af alla slags hand- 
arbeten, spetsar, broderier, väfnader, träsniderier m. m. företrädesvis från den qvinliga 
slöjdens område. <Rikast representerade voro vid utställningens början äldre spetsar och 
broderier, af hvilka det lyckats föreningen att ur enskildes och företrädesvis den fina 
verldens gömmor sammanföra verkliga skatter. Efter hand ha dessa aflösts af en annan 
icke mindre värdefull och synnerligen rikhaltig samling äldre svenska allmogeväfnader från 
olika landskap: Skåne, Blekinge, Bohuslän, Småland, DPalarne, och af olikartad teknik: 
snårväfnad, »trädt» (gobelin), »flossa» m. m., hvilka genom sina egendomliga mönster och 
sin rika färgsammanställning bilda en verklig nationalskatt af största intresse så väl för 
forskaren och konstnären som för slöjdens idkare och vänner. En afdelning upptages af 
nya, under ledning af fru H. Winge m. fl. damer inom föreningen utförda, efterbildningar 
af äldre väfnadsarbeten, i allmänhet mycket förtjenstfulla både till mönster och färgval, 
ehuru några, i synnerhet af de tidigare, ej kunna frånkännas en viss hårdhet och nykter- 
het i färg och form, utan tvifvel i någon mån beroende på svårigheten att finna lämpligt 
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arbetsmateriel. Å utställningen märkes för öfrigt en samling träsniderier, till en del prydda 
med nordiska slingmönster, utförda af Fröken 98. Giöbel, samt några prof på ornamental 
metallgravyr med motiv hemtade från samma område. Vid sidan häraf är en arbetande 
afdelning verksam, der den besökande får en inblick i de olika arbetssätten, i hvilka jemväl 
meddelas undervisning. Utställningen, som hållits öppen alla söckendagar 11—7 har varit 
besökt af omkr. 1400 personer, föreningens egna medlemmar oräknade, och åtskilliga större 
beställningar ha blifvit gjorda, jemväl af utländingar. En ytterligare tacksamhet blefve 
man föreningen skyldig, om hon, för den händelse utställningen ytterligare fortsättes, ville 
tid efter annan offentliggöra någon katalog öfver den, så att säga, historiska afdelningen 
af de utstälda föremålen. GG. U. 


Smärre anmälningar. Mönster för konstindustri och slöjd, utgifna af Svenska Slöjd- 
föreningen genom A. T. Gellerstedt. II. 1. Det är oss ett särskildt nöje att anmäla det 
första häftet af detta periodiska planchverks andra årgång. Ju mindre vi kunnat återhålla 
uttrycken af vår ledsnad öfver offentliggörandet i 1:sta årg. af åtskilliga mindre vällyckade 
profalster, dess mera glädjande är det att se, det föreningen sjelf insett det bristfälliga 
i det sätt, på hvilket saken tagits, och "derför lagt den i händerna på en man, hvars 
namn bör vara en borgen för att framtiden skall ha skäl att bli belåten med arbetet. Detta 
första häfte, som utgått från Generalstabens litografiska anstalt, innehåller: En fotografi 
albumperm i färgtryck efter ritning af F. W. Scholander, eldtyg af smidt jern, uppmätta 
och ritade i ett palats i Florens af arkitekten H. T. Holmgren, ett bokskåp, komponeradt 
af utgifvaren, samt fragment af en pompejansk bordsfot såsom kompositionsmotiv. 

Arbetet, som vi nu tryggt kunna på det bästa anbefalla konstindustriens vänner, ko- 
star för en årgång om 4 häften med 4 plancher i häftet, 6 kronor. 


Vid konstflitens härdar i Tyskland, Österrike, Schweiz och Belgien. Reseanteckningar 
af C. G. Estlander. Helsingfors 1875. G. W. Edlunds förlag. 8:0, 191 s.' 

En värdefull tillökning till vår ingalunda rika konstindustriela literatur. Förf. redo- 
gör för sina iakttagelser rörande Gewerbe-Museum, ritskolorna och Gewerbe-Academie i 
Berlin, polytechnische Schule, Baugewerkenschule o. a. i Dresden, Chemnitz och Leip- 
zig. MNSynnerligt intresse har naturligtvis skildringen af Oesterreichisehes Gewerbe-Museum 
1 Wien och de fenomen, som dermed sammanhänga. Ej mindre lärorikt är det att följa 
förf. till Ziärich, Stuttgart och Brissel. Det underhållande i bokens uppställning minskas 
ej genom de — måhända stundom på ett något öfverraskande sätt — inflätade reseskil- 
dringar, hvilka förf. skänker oss: likasom skildringen af personligheter som HKEitelberger och 
Falke, Kinkel, Läbke och Vischer ingalunda förringar vårt intresse för den sak, förf. be- 
handlar. Hans varmt kända och friskt tänkta skildring af ett blifvande finskt Atheneum vilja 
vi dock specielt lägga förf:s landsmän på hjertat, som en på samma gång klokt och djerft 
utkastad idé, hvars förverkligande skulle lända Finlands folk till ovansklig heder. 


Chefs-d'oeuvre des arts industriels par Philippe Burty. Paris, Paul Duecroéq. 2:emé 
edition. -8. a...8:0, 598 s. 

Ett med talrika (220) och i regeln särdeles goda illustrationer försedt arbete öfver 
flere af konstindustriens väsentligaste grenar: keramik, glasindustri (verrerie et vitraux), 
emalj, metallarbete, guldsmeds- och juvelerarearbeten samt tapisserie. Arbetet har- en rent 
historisk karakter och ingår endast så mycket på det rent tekniska området, som är för- 
enligt med den kännedom om arbetsmetoderna, hvilken man bör kunna förutsätta hos den 
med allmän bildning försedde läsaren. Att förf. med förkärlek omfattar hvad Frankrike, 
som dock ännu är konstindustriens hufvudland, har alstrat, gör ej arbetet mindre intressant. 


Die Harmonie und" Charakteristik der Farben mit besonderer Anmvendung auf Costiimi- 
rung von Edmund Wallner, 2. revid. u. verm. Aufl. Erfurt, Fr. Bartholomäus s. a. 
09:-8:58:0; 

Itt litet innehållsrikt häfte, deri förf., stödjande sig vid Goethes Farbenlehre, Julius 
Häbners, Rudolf Adams och andras observationer, med klarhet framställer färglärans bety- 
delse för kostymeringen, specielt för teatern, men så att man äfven finner goda anvisningar 
för toaletten. De, som nyligen ha afhört de här i hufvudstaden hållna föreläsningarna öfver 
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detta ämne, skola här återfinna mycket af hvad de hört, och endast beklaga, att boken ej 
behandlar färgernas fysikaliska natur, utan förutsätter läran om denna såsom bekant. 
Mången fin vink för toaletten gömmer sig i de ofta träffande anmärkningar, hvilka boken 
innehåller, och vi anbefalla den på det bästa till våra läsarinnors uppmärksamhet. Priset 
är 11/, Rmk = 1 krona 33 öre. 


Kunst und Gewerbe, Wochenschrift zur Förderung deutscher Kunstindustrie. Heraus- 
gegeben vom Bayrischen Gewerbemuseum zu Nirnberg. Redigirt von D:r Otto von Schorn. 
Neunter Jahrgang 1875. 

Die Kunst im Gewerbe. Darstellung ausgefihrter Arbeiten als Möbel, Decorationen, 
Hausgeräthe, kunstgewerbliche Gegenstände, Brunnen, Grabdenkmäler &c., nebst Originalauf- 
nahmen kunstgewerblicher Erzeugmisse aus der  Bliithezeit des Mittelalters. Herausgegeben 
vom Hannoverschen Architekten- und Ingenieur-Verein, redigirt von Edwin Oppler, HKönigl. 
Baurath in Hannover. Hannover. Cohen & Risch. Bd. 1 u. 2. 1872 & 1873. 

Det förra af dessa arbeten är ett veckoblad, som med allvar egnar sig åt sin uppgift, 
att vara talrör för den Bayerska konstindustriens intressen, och specielt att bringa till all- 
mänhetens kännedom allt som rör utvecklingen af Nirnbergs Gewerbemuseum. — Men 
jemte detta meddelar denna veckoskrift äfven konstindustriela uppsatser och ritningar af stort 
värde. Vi vilja sålunda i den löpande årgången påpeka dr Kuhns: »Die Entwickelung 
des gewerblichen Lebens in Bayern», ett mycket upplysande stycke kulturhistoria, dr A. 
von Eyes artikelserie: »Ein Wort zur Frage des Musterschutzes», samt prof. Stockbauers 
»Die deutsche Goldschmiedekunst des XVI Jahrhunderts». De medföljande plancherna, huf- 
vudsakligen färgtryck, äro af omvexlande art och solid qvalitet. 

Baurath Opplers tidskrift åter är en af dessa, som endast en stor nation har råd att 
bestå sig. Icke för dess dyrbarhets skuld, den kostar endast 4 Th. årgången, och hvarje 
årgång innehåller 4 häften; utan derför, att den nästan uteslutande förfäktar en bestämd 
riktning, den senare medeltidens former, så som dessa uttala sig hufvudsakligen 1i goti- 
ken och den tidigaste renässansen. <Specielt är redaktörens förträfflighet väsentligen att 
söka i enkla och dock mäktiga utkast för möbeldekoration i götisk, särskildt 14:de ärhundra- 
dets stil; dock kunna de naturligtvis ej frikännas från något af den tyngd, som hvilar öf- 
ver gotiken, så snart den inträder på möbelhandtverkets område. Texten tager endast ett 
ringa utrymme i anspråk och inskränker sig mest till förklaringar af plancherna och an- 
mälanden af det nyaste inom konstindustriens literatur. Planchsamlingens praktiska nytta 
ökas i hög grad genom de medföljande arbetsritningarna. Hela tidskriften är en god lite- 
rär illustration till den i Hannover herskande stilriktningen. 


= 
« Konstliteratur. 


Den kyrkliga konsten under Sveriges medeltid. En kortfattad öfversigt af Hans 
Hildebrand Hildebrand. Med 119 träsnitt. Stockholm, 1875. bP. A. Norstedt & söner. 
3 kr. 
| Ro till föreliggande utmärkt vackert utstyrda bok är en mycket flitig skrift- 
ställare, som derjemte arbetar på ett mycket vidsträckt område, omfattande, som bekant, 
historia och fornkunskap,' både allmän och svensk, samt, såsom här synes, nu äfven Sveriges 
kyrkliga konst under medeltiden. Om omfattningen förefaller stor och svår att be- 
herska för en man, då han särskildt hvad det senast nämnda ämnet beträffar, utom det 
arkeologiska äfven måste taga med i betraktelsen det estetiska, så äro dock intresset, som 
leder den flitiga pennan, och kärleken till det länge i vårt land försummade kunskapsföre- 
målet värda all vår aktning och tacksamhet. 

Den kortfattade öfversigten, såsom författaren sjelf kallar sitt arbete, sönderfaller i 
tvenne afdelningar, om »den kyrkliga konsten» och »de kyrkliga fornsakerna». Men samma 
invändning, som författaren sjelf gör (sidd. 62 och 75), då han talar om bildhuggarekonsten 
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och målarekonsten, nämligen att dessa »af gammalt brukliga» benämningar icke skulle vara 

fullt träffande, kunde med skäl göras mot denna författarens egen uppdelning af sitt ämne. 
Man kunde nämligen först fråga, om »den kyrkliga konsten» icke hade något med de före- 
mål att göra, som upptagas under »de kyrkliga fornsakerna», då de skiljas såsom särskilda 
rymder från hvarandra, om "icke altaret och alla dit hörande redskap, kors och funtar, 
stolar och skåp, ja, ända till grafstenar och klockor, just af konsten finge sin egentliga 
prägel. - Vidare skulle man efter titelns lydelse kunna fråga, om den senare afdelningen 
verkligen hör hit, då boken ju angifves handla om »konsten», hvilken också upptager huf- 
vuddelen deraf, men den senare delen om fornsakerna egentligen är af arkeologisk art. 
Man förstår ju mycket väl författarens mening, och anmärkningen är blott af formel art, 
men den torde dock visa på en oegentlighet antingen i titeln, som är för trång, eller i 
indelningen, som tyckes åtskilja, hvad som bör höra tillsammans. Svårigheten härvid ligger 
i den redan anmärkta sammanslutningen af tvenne intressen, det arkeologiska och det este- 
tiska, en svårighet, som behandlaren af motsvarande område inom Tyskland, Heinrich Ötte, 
undvikit derigenom, att "han kallat sitt välkända och berömda verk: »Handbuch der kirch- 
lichen Kunst-Archeologie des Deutschen Mittelalters». 

Framställningen af det sålunda uppdelade innehållet börjar med en genomgång af 
byggnadsstilarna, hvilkas system först tecknas i sin allmänhet, hvarpå sedan den historiska till- 
lämpningen för Sverige följer, behandlad efter de olika stiften. I afseende på denna del 
af författarens arbete har en öfver allt återkommande -tanke framträdt, på hvilken vi huf- 
vudsakligen ville fästa uppmärksamheten, och för hvilken vi anse rletet mest förtjent af 
en något omständligare anmälan. 

Först behandlas den romanska stilen, som hos oss antages begynna år 1050 och fort- 
vara till 1220, och författaren underrättar oss, att vid den tid, då Olof Skötkonung döptes 
(1008), var denna konst (stil?) fullt utbildad i Europa norr om Alperna och herskade i 
de land, från hvilka Sverige fick sina missionärer, nämligen Tyskland och England. Detta 
påstående fordrar först en liten invändning, innan vi gå vidare. Om författaren med »fullt ut- 
bildad» (sid. 8) måste antagas mena den på nästa sida (sid. 9) framstälda hvälfda basilikan 
(hvilket i alla händelser mäste gälla, emedan utan den genom hvalfvet åstadkomna organi- 
ska taktäckningen stilen ej på något sätt kan anses. vara fullt utbildad), ja, då kan man 
väl säga, att den romanska konsten vid början af det andra årtusendet i vår tidräkning var 
stadd i utveckling, men utbildad var den så tidigt som år 1008 icke i Tyskland, än 
mindre i England. I Tyskland finnas, som bekant, de äldsta hvälfda basilikor i Rhen- 
trakten, och de kunna dock ej föras längre tillbaka än till midten af elfte århundradet. 
I England befann man sig vid samma tid under saxarnes herravälde, om hvilkas byggnads- 
konst historien har föga att säga, och de behäållna minnesmärkena äro högst få; först med 
den normandiska eröfringen kom fastlandets romanska stil öfver till England, der den, som 
vi veta, sammansmälte med brittiska element och blef, hvad engelsmännen kalla År 
normandiska stilen. Men af denna finna vi väl i vårt land föga inflytelse. NR 

Hvad dernäst faller i ögonen, är bestämmandet af den romanska stilens slutgräns till år 
1220. Något skäl finnes icke anfördt att bevisa saken. Visserligen träffas en antydning 
(sid. 4) om »kraftiga rörelser framåt», som sammanträffat ungefär vid den tid, då Folkun- 
garne bestego tronen, men denna antydning är icke utförd, der detta bort ske (sid. 32). 
Men just å sist anförda ställe träffa. vi den punkt, om hvilken egentligen kan tvistas. 
Det gäller nämligen författarens fastställande af den s. k. »öfvergångsstilen» såsom en sär- 
skild byggnadsstil under medeltiden, såsom en sådan, hvilken förmedlar öfvergången mellan 
romansk och gotisk stil. Då döma tanke just är dör genomgående i författarens bok, och 
då större delen af våra medeltida byggnadsverk hänföras till denna hybrida form, ÖR 
det tillåtas oss att i någon mon undersöka förhållandet. 

Först och främst vilja vi anmärka, att en sådan öfvergångsstil är ett uteslutande tyskt 
begrepp, motsvarande ett egendomligt historiskt förhållande i Tyskland. TI Frankrike fans 
ingen sådan, emedan de första försöken att bryta med romansk tradition redan i sig inne- 
buro gotikens riktning, om också outvecklad. I England gick man plötsligt. liksom med 
ett slag, öfver från den fullbildade normandiska stilen till unggotiken. Det är nämligen 
väl att märka, att man inom hvardera af dessa länder visserligen har en utveckling af 
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gotikens väsen från strängare och enklare till yppigare och mångfaldigare former, men 
unggotikens stränghet och enkelhet får ingalunda föras till öfvergångsstilen. I Tyskland 
åter höll sig den romanska stilen länge uppe äfven vid sidan af den gotiska, och de blan- 
dade formerna, som icke kunna kallas någon följdriktigt utbildad stil, stå mestadels qvar 
på romansk ståndpunkt med nya tillsatser, under det man mera sällan finner utgångspunk- 
ten vara gotisk och tillsatserna romanska. Såsom exempel på hvardera kunna vi med 
Otte, hvilken lika litet som Schnaase och Liibke erkänner en sjelfständig öfvergångsstil, an- 
föra & ena sidan domen i Limburg, hvars plan är rent romansk liksom äfven alla deko- 
rativa detaljer, medan det struktiva systemet, hvari äfven spetsbågen ingår, är gotiskt, samt 
3 andra sidan koret i Magdeburgs dom, som i plan och resning är gotiskt, men har en 
nästan fullständigt romansk detaljbildning. Libke, som genom försvenskningen af hans ar- 
kitekturhistoria torde vara mest känd af vår allmänhet, talar, som bekant, om »öfvergängs- 
stilen» endast som en jemnkning, en yppig efterblomstring af den romanska, och han anser 
den bäst kunna betecknas med det icke illa valda namnet romansk spetsbågstil. Man finge 
nämligen dermed uttryckt, att den i botten är romansk, samt att spetsbågen är det nytill- 
komna elementet; men på samma gång behöfde man ej få den föreställningen, att det är 
spetsbågen, som gör den nya stilen, såsom det ser ut af förf:s yttrande om den gotiska 
stilen såsom liktydig med spetsbågstilen. Det är, såsom äfven synes af sid. 47, mur- och 
hvalfmassornas lättande och lyftande både fysiskt och estetiskt genom sträfsystemet, under- 
stödt af spetsbågen, som gör gotiken till väsendet skild från den romanska stilen. Spets- 
bågen är der med såsom medel, men dess förekomst gör icke stilen; denna beror på bågens 
användning allra främst i konstruktivt hänseende. Inom den s. k. öfvergångsstilen i 
Tyskland förekommer den väl både i hvalf och bågar, men den har antingen icke omska- 
pat konstruktionen till det nya och egendomliga, som gotiken afsåg, eller ock har den i 
planen fasthållit hela den romanska indelningen, som sträfvar gotiken emot, hvartill i första 
hand måste räknas de stora qvadratiska, oftast sexdelade.hvalfven (hvilka dock t. ex. ännu 
finnas qvar i Notre Dame i Paris), med dertill hörande fördelning af två hvalf i sido- 
skeppen på hvart och ett hvalf i midtskeppet, medan gotiken älskar de fritt slagna rekt- 
angulära hvalfven både i midtskepp och sidoskepp. TI hela sitt väsen höra således öfver- 
gångsformerna till den romanska stilen, och då Tysklands förnämste forskare i denna väg 
icke gifva dem en egen och sjelfständig ställning, allra minst såsom bildande någon »öfver- 
gång» mellan de båda egentliga medeltidsstilarna, så se vi ingen grund dertill, att en svensk 
författare skiljer sig från dem, då vi väl måste erkänna, att vi nu lika väl i lära som förr i 
alstring stått och måste stå i beroende såväl af Tyskland som de öfriga kulturfolken. 

Se vi derefter till, huru den af förf. framstälda åsigten om stilarna i detalj tillämpas, 
så möta vi först å sid. 38 det egendomliga påståendet, att Upsala domkyrkas kor skulle 
vara bygdt i öfvergångsstil, hufvudsakligast emedan det tillhör 1200-talet, emedan pelar- 
baserna ha skyddsblad och fönstrens stafverk (rosverk?) eger rent geometriska former. 
Huru litet det första skälet duger, bör genast kunna inses; Elisabeth-kyrkan i Marburg är 
anlagd 1235, således under den tyska öfvergångsstilens tid, men ingen tvekar väl att kalla 
hennes gotisk, om hon äfven är exempel på strängaste unggotik. Hvad beträffar skydds- 
bladen på baserna, så kan väl omöjligt en sådan bisak i förf:s mening göra stilen till en an- 
nan än den, som ligger i plan och konstruktion, och dessas egenskap att vara gotiska i 
Upsala domkyrka torde det varda kinkigt att förneka. HRosverkets »rent geometriska for- 
mer» äro åter, så vidt anmälaren känner, just kännetecken på sträng och ädel gotik, 
i motsats mot en senare tids oroliga och brokiga former, till hvilka framför allt fiskblåsan 
hörde, och hon kallades ju så, emedan hon hade en form, som i nägon mon påminde om 
ett organiskt föremål. Hon finnes afbildad å sid. 49; kan det nekas, att den ofvan henne 
-meddelade bilden af ett gotiskt fönster, äfven den, är rent geometrisk? Eller hvarför är 
den mera gotisk iän fönstren i Upsala domkyrkas kor? Vi finna detta kor ega ej blott 
»en öfvergångsstil, som står den gotiska mycket nära», utan det är gotik: låtom oss erkänna 
detta utan all inskränkning. 

På samma sätt heter det om Linköpings domkyrka å sid. 42, att ett af fönstren på 
norra sidan håller sig till den äldre tidens former, »men med vissa drag af gotikens konst.» 
Hvilka, frågar man. Alla, svara vi. Förf. skall ha svärt att påpeka, hvad han menar 
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med »vissa» drag. Man har, enligt anmälarens åsigt, här icke att söka några öfvergångs- 
former. Och så den södra långsidans vestportal! Äfven i honom herska öfvergångstidens 
ornament och stil, heter det. Men skola då här alla gotikens bestämda detaljdrag förnekas 
för en förut fattad lära? Hvad betyder då portalens spetsgafvel. prydd med krabbor och 
korsblomma, hvad betyda de båda fialspetsarna, som flankera den, hvad betyder det i gaf- 
velfältet insatta spetsiga trepasset, hvad betyda fyrpassen i den egendomliga tallrikdekora- 
tionen kring tympanon eller profileringen af de bågar, som omgifva detta? Idel gotiska 
former, som göra denna portal till ett af de härligaste minnesmärken, denna stil har att 
bjuda oss i vårt land! | 

En öfvergångsform, som förf; med förkärlek framhäller, är klöfverbladsbågen. Men 
den förekommer ju äfven ofta inom gotiken, och den ensam bestämmer ingen stil. om den 
icke är konstruktiv, d. v. s. förekommer i portaler eller arkadställningar. För öfrigt kan 
man se den öfver allt i stafverk eller dekorerande bågföljder, der- bågen är bruten med 
s. k. »näsor». Sådan förekommer den t. ex. på fasaden till domen i Amiens i massa; 
äfven på Upsala domkyrkas södra portal (bygd i första tredjedelen af 1300-talet) och hvars 
gotiska beskaffenhet väl ej kan betviflas, förekommer klöfverbågen, och det till och med i 
rund, icke spetsig form, såsom dekoration. Hvart den ensidiga teorien kan leda, ser man 
för öfrigt vid jemförelse mellan bilden från Råda (sid. 83) och skåpdörren från Halla 
(sid. 116). Den förra göres i grunden till öfvergängsalster till följd af en klöfverblads- 
form som är spetsig, medan för öfrigt hela utstyrseln förklaras för gotisk. Man frågar 
billigt: kan icke det olycksaliga klöfverbladet här förklaras bäst såsom uppkommet genom 
»näsor», inlagda i spetsbågen, på samma sätt som den bäge, hvilken hopsluter ett par 
stafvar i ett fönster, gerna smyckas med »)näsor»? VWVore förf:g förklaring rätt, så skulle 
skåpdörren i Halla äfven visa öfvergångsform i klöfverbladet; men hvart tager det då vä- 
gen med de i gafvelfältets stora trebladiga blomma ganska tydliga fiskblåsorna, — öfver- 
gångsstil och sengotik tillsammans? 

Det anförda torde kunna bevisa, att den ärade författaren till fromma för en antagen 
lära förnekat sitt sunda öga rätt att se, hvad det verkligen sett. Det ser ut, som skulle 
teorien vara uppgjord för att höja den romanska stilen på gotikens bekostnad. Behöfde 
man väl dertill göra öfvergångsformerna till en särskildt bestående stil och draga inom 
denna all unggotik, som visar skyddsblad, klöfverbladsbågar eller geometriskt rosverk? Vi 
tro det ej. Gotiken passar föga för vårt klimat, det är sant, men hvad vi ega af den, 
böra vi dock erkänna som sådant; och se vi på hufvuddelarna af Linköpings domkyrka 
med sitt ädla material och sin rika dekoration, samt på Upsaladomen med sin stolta plan 
och sitt stränga utförande af den rytmiska skönhet, som i planen ligger fördold, så tyckas 
vi i vårt nordliga land ej vara så illa lottade. 

Efter denna sakanmärkning, som skiljer anmälaren i åsigt från förf., taga vi farväl af 
honom med ett hjertligt tack för alla lärorika detaljer i hans bok. 


C. R. N. 


Moderne Estetik. Zwölf Briefe eines ästhetischen Ketzers.  Zweite Auflage. Berlin. 
Robert Oppenheim 1874. 

Ett friskt bad gör godt, när luften är tryckande, och ju tjockare och dystrare sky- 
arna lägra sig kring tidens konstnärliga horisont, dess mera välgörande är det att höra 
röster, hvilka våga uttala sina åsigter i trots af redan uppgjorda estetiska teorier, natur- 
ligtvis under den förutsättning, att dessa röster tala med aktning gentemot det, som är 
det evigt beståndande: konstens egen betydelse och ställning som en hufvudfaktor i mensk- 
lighetens kulturutveckling — och med den myndighet, som gör, att man känner slagen 
falla träffande på och ej bredvid de synder, som skola straffas. 

Långtifrån att frukta, att dylika röster skola kullstörta det, som förtjenar att stå, bör 
man glädjas öfver att de bringa det på fall, som bör falla, äfven med fara att ett och annat 
af ens egna älsklingsluftslott sopas bort med den framhvinande stormen, — bör man göra 
sitt till, för att rösten ej skall bli en »ropandes röst i öknen». 

En sådan röst är den, som predikar i de tolf bref, hvilka vi härmed på det varmaste 
anbefalla våra läsare, en röst som sjelf kallar sig en kättares — men naturligtvis med 
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stolt medvetande om, att Luther som Kant, Delacroix som Carstens, Göthe som Winkelmann 
varit kättare, innan de omvände verlden till sin tro. 

Brefven falla ej genom den af författaren gifna, utan genom den i boken rådande 
grundtanken helt naturligt i tvenne delar: en negativ, nedbrytande och en positiv, som för- 
söker att anande uppbygga den byggnad, som skall intaga det nedrifnas plats.  Låtom oss 
så godt först som sist säga det: lika lycklig författaren har varit som tillhörande »nedbryt- 
ningscorpsen» lika litet har det lyckats honom att uppföra — ens som framtidsdröm — det 
nya, han förutser, ja han kommer här till den grad i motsägelse med sig sjelf, att man 
kunde frestas att antaga, att bokens förra och senare hälft haft tvenne olika författare, af 
hvilka den ena ej hade läst, hvad den andra skrifvit — om ej stilens intresseväckande 
klarhet och genomskinlighet visade, att vi ständigt röra oss framåt vid samme förares hand. 

Han, som har rasat emot vår tids reflekterande, all naturlig åskådning dödande rikt- 
ning, börjar sitt 10:de bref, hvari han samlar allt det föregående för att komma till spå- 
domen om den nye Messias, med den öfverraskande förklaringen, att vår tid är så djupt 
sjunken, derför att »den försmår den filosofiska idealismens svåra, men säkra väg!» 

Vi skatta högt den filosofiska idealismen — inom  filosofien, och skulle önska att se 
estetiken bearbetad från denna ståndpunkt, men vi be Gud bevara oss från den inom konsten 
och betraktelsen af konsten, och ge den författare fullkomligt rätt, som önskar att beskåda 
Capella Sistina i stället för att läsa Hermann Grimm, som önskar att läsa Cervantes hellre 
än Julian Schmidt, och som ville 

von allem Wissensqualm entladen 

In deinem Thau gesund sich baden, 
0 natur! — och denne författare är just — den estetiske kättaren sjelf s. 7 contra s. 95. 
Sedan förf. nu kommit till en definition af begreppet konst, som temligen liknar Taines 
åsigter, slutar han med en reflexion, till sin form så abstrakt som möjligt: »sie (die Kunst) 
ist das Product eines bedeutenden Individuums, welches das Princip der Individuation auf- 
hebt, des Menschen, der" sich selbst vergisst der Natur gegeniber, aber diese doch durch 
sein Selbst ziehen lässt und nur, nachdem sie dieses Selbst durchzogen hat, dem Beschauer 
verklärt wiedergiebty — hvilket allt visserligen är fullkomligt riktigt, men lika abstrakt- 
reflekterande som allt det, den spekulativa estetiken nu under många år producerat, och 
som förf. sjelf i sitt verks början förkastade. 

De tvenne sista brefven gå ut på att undersöka, hvarest konstens nya Bethlehem skall 
bli. och under hvilken stjerna Messias skall födas: och resultatet blir naturligtvis, att han 
skall bli en tysk, och att han skall födas under det Bismarckska »Blut- und Eisen»-systemets 
stjerna, som ställes bredvid Messias, på samma gång det franskt-tyska kriget djerft ställes bred- 
vid Salamis och Armadans fall. Till den grad glömmer nu den lifsfriske kättaren sina egna 
kätterska åsigter, att han uttalar den betänkliga satsen: »Nur ein Mensch, der Goethe und 
Shakespeare, Kant und Schopenhauer (! ?) nicht nur gelesen, sondern in sich aufgenommen, 
steht heute auf der Höhe der Menscheit!» — som om någon bestege mensklighetens höjder 
genom abstraktion, eller som om ej ett ädelt och stort sinne kunde bestiga dessa höjder 
utan Schopenhauers filosofi! I en annans mun skulle satsen få stå orubbad, men att 
just den man, som kämpar för friskhet och omedelbarhet, som riktigt inser betydelsen 
af en tid som qvattrocenton, hvilken tänkte och lefde mera i bilder än i begrepp, att han 
kan hamna i en filosofisk doktrin, låt det än vara i Schopenhauersk filosofi, det är ett bit- 
tert tidens tecken. 

Sjelfva den idén att söka konstens nye Messias i en person, i stället för i en hel 
tidsanda, som kan skjuta blomster i många personligheter, och ännu mera att tro, att den 


bildande konsten skall bli den nya form, i hvilken den nya andan skall gjuta sig — det 


visar, att kättaren ännu hänger alltför fast i tidens skröpligheter för att kunna se, hvad 
som höfves för att tiden skall friälsas. 

Innan denne Messias eller, enligt vårt sätt att se saken, innan denna Messiasperiod 
kan uppenbaras, med andra ord, för att konsten verkligen skall pånyttfödas, behöfvas rubb- 
ningar, så stora, ett öppnande af vår tids försoffade blick så svårvunnet, en omgestaltning af 
våra konsten dödande förhållanden så genomgripande — att en gladt hvisslad visa om kriget 
1870, en »Was kriecht dort in dem Busch herum» väger fjäderlätt i tidens stora vågskål. 
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Imellertid, och huru härmed än må förhålla sig, har författaren af detta arbete med 
stor kärlek till sin uppgift förenat så mycken snillrikhet, uttalat oförbehållsamt så stora 
och djupa sanningar angående bristerna i vår tids konststräfvanden, att hvarje sann vän af 
dessa sträfvanden med innerligaste tacksamhet skall emottaga de ganska bittra, men väl- 
grundade satser, han framstält. 


Smärre anmälningar. Italiens konstskatter. Efterbildningar af Ttaliens mest fram- 
stående konstverk inom måleri, bildhuggeri och byggnadskonst, med upplysande text. - Upsala 
W. Schultz. 1—4 h. Pris 5 kronor. 

Det betydelsefulla i att genom billiga, om än ej de strängaste fordringar tillfreds- 
ställande reproduktioner, sprida kännedom om den bildande konstens verk i så vida kret- 


sar som möjligt, gör, att vi — med en reservation mot de alltför hårdt återgifna, stun- 
dom (sé Caravaggios spelare) rent af misshandlade formerna — ej kunna neka vårt erkän- 


nande åt den tanke, som ligger till grund för föranstaltandet af en svensk upplaga af detta 
ursprungligen i Tyskland utkommande planchverk, så länge intet bättre verk öfver samma 
ämne finnes att inför vår publik reproducera. 

När vi sålunda anbefalla arbetet, sker det dock hufvudsakligen på grund af den till- 
talande text, med hvilken prof. C. R. Nyblom har ledsagat detsamma, en text, som visar 
oss, att man mycket väl kan skrifva sant och godt om ett konstverk utan att öfverlasta sin 
stil med en apparat af lärda fraser, som skall vittna om förf:s djupa. visdom. Den verk- 
Jiga insigten i det ämne förf. behandlar, visar sig just deri, att han genom att med ur- 
skilning begagna de nyaste forskningarnas resultat, har varit istånd att omärkligen föra 
sina läsare in på den ståndpunkt, hvilken den nyare konstforskningen intager; — utan for- 
dringar och naturligt berättar han och läsaren följer honom med nöje, på samma gång fack- 
mannen med glädje observerar, att förf. har löst sin uppgift med tillhjelp af en ganska 
stor, ehuru dold apparat. 

Som alltför säkert uppfattar ref. förf:s ord, att Titusbågen är »afgjordt den äldsta i 
Rom», sålänge den s. k. Drususbågen, äfven om den ej skulle tillhöra Drusus och sålunda 
är 745 a. u. ce., dock kan tänkas ha erhållit de delar, hvilka tala om en senare tid, (kom- 
posita-kapitälen och den färgade marmorn) vid den ombyggnad bågen undergått, då 
den inbyggdes i Caracalla s vattenledning, hvilket flere förf. antaga; hvarför väl ordet 
»afgjordt» bör bortfalla, isynnerhet som det »afgjordt» vid Via Appia har funnits en 
triumfbåge, äldre iän ”Titusbågen. Att. Pal. Barberini är bygdt af stenar från Colosseum 
är ref. obekant, deremot är det ofantliga Pal. Venezia likasom hamnbyggnaden vid Ripetta 
hemtade från Colosseums stenbrott — en förblandning eger här sannolikt rum. | 

Men dylika obetydligheter beröfva naturligtvis icke arbetet något af dess förtjenst, och 
vi beklaga endast, att icke den förträffliga texten motsvaras af plancherna. 

Arbetet utkommer med 1 häfte i månaden — 12 häften utgöra ett band. TI hvarje 
häfte finnas tvenne stålstick efter målningar, ett stålstick efter ett skulpturverk och ett 
träsnitt, -framställande någon byggnad. 


H. Taine. Valda skrifter. Öfversättning. Sthlm. Centraltryckeriets förlag. 1875. 

Taines namn gör hvarje anbefallning öfverflödig. — Det lilla band, som här föreligger, 
innehåller- hans »Philosophie de YFart» och hans »Philosophie de Vart en Italie» i en vil 
vårdad och ofta nog fint hållen öfversättning af ÅA. Stjernstedt, ett arbete, som förtjenar 
vår sympati ej endast derför, att det med vår literatur införlifvar ett förtjenstfullt verk. 
utan äfven på grund af de utomordentliga svårigheter, som en öfversättning just af dessa 
arbeten erbjuder. 


Plan til et Akademi for Haandverk og Kunst at oprette i Kristiania som tidsmeessig 
Udvidelse af den bestadende offentlige Tegneskole. Udarbejdet som Grundlag for nermere 
Overvejelse. Kristiania 1875. 4:0o. 26 s. 

Ehuru den lilla brochyren är tryckt som manuskript, kunna vi dock ej underlåta att 
med förf:s tillåtelse framhålla den som ett glädjande tidens tecken, hvilket visar, att man i 
Norge börjar inse nödvändigheten af att göra något för en konst, som hittills har blomstrat. 
ej emedan den utgick från Norge, utan ehuru den utgick från ett land, som ingenting ville 
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offra för densamma. Vi skola måhända längre fram återkomma till detta vigtiga ämne; 
här vilja vi endast nämna, att saken är å& dagordningen, och -att stortinget med välvilja 
tycks omfatta planen om en utvidgning af ritskolan i här åsyftad riktning. 


Jules Claretie, Peintres et sculpteurs contemporains, 2:eme édition revue et augmentée. 
Paris 1874. Charpentier & C:o. 8:o, XXX, 420 s. : 


Correspondence ,de Henri Regnault, recueillie et annotée par Arthur Duparec, swivie 
du Catalogue complet de Voeuvre de H. Regnault et ornée d'un portrait, gravé a Veau-forte 
par Laguillermie.. 2:eme édition. Paris 1873. Charpentier & C:0.-38:05. 4298. 


M. J. Claretie ger oss i det första af dessa arbeten en ganska rikhaltig samling af 
smärre monografier till den nyaste franska konstens historia. I raska och ofta mycket 
träffande drag skildrar han i sina »Medaillons et portraits» de fleste nu lefvande eller ny- 
ligen aflidne franske artister. De egentliga biografiska notiserna äro hänvisade till korta 
noter under texten; denna sjelf deremot upptages af en karakteristik af konstnärernas verk- 
samhet, som på ett ofta mycket tilltalande sätt — om ej med den grundlighet, hvilken 
tyskarne vanligen låta komma dylika karakteristiker till del — målar oss deras väsen och 
låter oss göra en angenäm bekantskap med förf:s personliga uppfattning af storheter, sådana 
som Corot, Gérome, Ingres, Meissonier, Doré, Millet, Fromentin, Bougereau, Brascassat, 
Horace Vernet, Rosa Bonheur, Gavarni, för att endast nämna de berömdaste. Några ut- 
flygter inom de senare årens salonger ge honom anledning att omtala äfven en svensk 
konstnär: Alfred Wahlberg, om hvilken han dock ej har mera att anföra, än att hans 
svenska landskap, som fick andra medaljen vid salongen 1872, »är ett landskap från Sve- 
rige, ehuru det ser ut som en trakt vid Oise; det har erhållit en andra medalj, som det 
förtjenar». Bland de i arbetet upptagna »Etudes artistiques» utmärker sig en artikel öfver 
Henri Regnault, med anledning af det andra i vår öfverskrift nämnda, hos samma för- 
läggare utgifna arbetet. Henri Regnault, »Salomes» och »Prims» målare, som föll vid 
Buzenval d. 19 Jan. 1871, framstår i dessa bref som en personlighet af stort allvar och 
med prägeln af hjelten uppenbarad äfven i sin enkla korrespondens. "M. J. Claretie gör 
emellertid mot» utgifvaren af hans bref den sannolikt riktiga anmärkningen, som han stöder 
genom anförande af andrå outgifna bref från Regnaults hand, att han har ensidigt uteslutit 
sådana Bref af den aflidne, som- skulle visat den sjelfsvåldige glade "ynglingen, för att 
dess bestäimdare få fram bilden af den manlige hjelten. Ar det så, har Regnault ej skäl 
att vara sin vän tacksam; ty han har dermed lärt oss att akta hjelten i hans storhet, men 
ej i samma grad att älska menniskan med alla hennes brister. "Trots detta innehålla dock 
Regnaults bref så mycket intressant och visa oss en så ädel bild, att vi på det varmaste 
kunna anbefalla dessa hans bref — isynnerhet med Clareties lilla artikel som appendix. 


= Histoire de Paris depuis les temps les' plus reculés jusqwå nos jours.. Par Amédée 
- Gabourd. Paris. Gaume Freéres & J. Duprey. 5 delar 1865. 

Af detta med etsningar af Ch. Ficlot rikt försedda arbete ha utgifvarne tillsändt 
red. ett exemplar. Arbetet är för så länge sedan fördelaktigt kändt i den artistiska verl- 
den, att vi, som ej kunna inlåta oss på att uttala något omdöme om den rent historiska 
framställningen, här skola inskränka oss till att endast uttala som vär öfvertygelse, att alla 
de talrike vänner, den franska hufvudstaden eger i nörden, skola förskaffa sig ett ädelt 
nöje genom att tillegna sig arbetet, som i bokhandeln kostar 22 kronor. 


Christian Daniel Rauch, von Friedrich Eggers mit Rauchs Portrait, gezeichnet im 
Jahre 1812 won Gottfried Schadow, gest. 1873 von E. Mandel. Erster Band. - Berlin 
1873. Carl Dunckers Verlag (C. Heymons). | 

Till detta förträffliga arbete af den tidigt aflidne Eggers skola vi återkomma, så snart 
2:dra delen, som besörjes af den aflidne konstforskarens broder, utkomniit, hvilket väl ej 
torde dröja så särdeles länge. 


Wiener Neubauten unter Mitwirkung der Architekten H. von Ferstel, E. & H. von 
Förster, Th. von Hansen, Baron K. von Hasenauer, I. von Romano, F. Schmidt, Å. von 
Schwendemwein, G. Semper &c. Herausgegeben von Fr. C. von Lilzow und Ludwig Tischler. 
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Gestochen unter Leitung von Ed. Obermayer. H. 1. Pr. 4 florin. Wien, Lehmann & 
Wentzel, Buchhandlung fiir Technik und Kunst. | 

En mera kärkommen gåfva skulle svårligen Österrikes arkitekter kunnat skänka oss 
än denna samling, som lofvar att framlägga för oss i bild resultaten af dessa byggnads- 
företag, genom hvilka Wien under de senaste åren har omskapat sin stad, specielt sin gla- 
cis till en modern praktstad. Hela verket skall omfatta 12 häften. Det 1:sta, som ligger 
framför oss, innehåller-8 plancher, pl. 1—535. »Adeliges Casino, Kolowratring 5» af 
Schwendenwein, fasad, genomskärning, planritningar öfver alla våningar, och tvenne blad 
detaljer, dörr- och fönsterpartier. De tvenne sista bladen upptagas af ett privathus, »Wohn- 
haus des Herrn Pranner, Untere Alleegasse 16», af Fr. Schachner. Utförandet är, som 
man kan vänta det, rena och klara stick af konstnärlig fulländning. Utgifvarne ha in- 
skränkt gig till återgifvandet af privatbyggnader; vi hoppas, att det måtte förunnas dem att 
i en framtid skrida till det ännu mera omfattande verket att visa oss det nya Wiens offent- 
liga monumentalbyggnader från vår tid. Imellertid skola vi med största uppmärksamhet 
följa närvarande verks fortskridande, och anbefalla det på det varmaste till våra arkitekters . 
och arkitekturvänners studium. 


Die Kupferstichsammlung der Kön. Museen in Berlin, beschrieben von J. E. Wessely. 
Leipzig. H. Vogel." 1875. 264 s. 8:0. 

En ledare genom ett af Europas förnämsta kopparstickkabinett, som med vetenskaplig 
grundlighet framlägger för oss de blad, hvilka genom sin konstnärliga betydelse, sin 
sällsynthet eller sin tekniska egendomlighet utgöra — så till sägandes — samlingens 
kärna, kring hvilken de öfriga bladen sluta sig som mer eller mindre värdefulla bidrag 
till den ytterligare kännedomen om en konst, som fått sina representativa blad i de här 
uppräknade. 

Boken anger sig sjelf ega ett dubbelt ändamål, den skall göra konstvännen uppmärk- 
sam på det skönaste, kostbaraste och mest sällsynta i samlingen; den skall vidare lemna 
bidrag till fullständigande och beriktigande af alla hithörande handböcker. 

Boken visar framför allt Berlinska kabinettets rikedom och dess förträffliga anordning. 
för hvilken verlden står i förbindelse hos kabinettets förre direktör, den bekante konst- 
historikern prof. Hotho och den ej mindre bekante kostymhistorikern Herman Weiss. 

En jemförelse med vår egen kopparsticksamling skulle vara synnerligen intressant, men 
fordrar större utrymme, än vi här kunna disponera. Vi skola endast anmärka, att Berlinska 
kabinettets stora företräde består i jemnheten i dess rikedom, då vi äro ske på vissa håll, 
men på andra åter så ytterst fattige. Under det vi ega Miäroäntönio, Direr och Rörnbrindt 
vackert representerade, kan vår samling icke uppvisa ett enda blad af Holbein (eller 
Liitzelburger — hvad man nu vill kalla den konstnär, som skurit »Todtentanz»). Berlin eger 
deremot det berömda Naglerska exemplaret före texten, med bred rand, och dessutom ett helt 
bibliotek af dessa döddansar: ”Holbeinska 1:sta upplagan från Basel, Lyonesiska upplagorna 
från 1539, 1547, 1549 — äfven en venetiansk från 1546 — medan vi endast kunna 
hänvisa till Chr. Möcbals ytterst medelmåttiga, i koppar graverade kopior. 

Vi begagna detta tillfälle för att Hineka denna — måhända mest kännbara lucka i 
vår gravyrsamling med en önskan, att museistyrelsen, genom att sätta sig i förbindelse 
med utlandet, måtte söka förvärfva ett representativt urval af den store konstnärens verk 
— huru svårt detta än för närvarande kan falla sig. 

Det samma gäller om Lucas Kranach, af hvilken nedskrifvaren häraf endast funnit ett 
blad i våra samlingar — Ulmdrbysklingene S:t Antonii frestelse) o. fl. a. 

Att vår inkunabelsamling är ytterst fattig i jemförelse med Berlins, står nu icke mera 
till att hjelpa! 


- 
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Arkeologi. 


Nyupptäckt katakomb-basilika. Såsom vi redan förut meddelat, företagas i Rom arkeo-' 
logiska undersökningar och gräfningar på bekostnad af tre särskilda myndigheter: italienska 
staten, staden Roms municipium och påfliga kurian, de senare ledda af en särskild »Com- 
missione di archeologia sacra», hvars mest bekante medlem torde vara prof. Giov. Batt. de 
Rossi, utgifvare af kommissionens tidskrift »Bullettino di archeologia eristiana». Kommis- 
sionen, hvars verksamhetsfält är angifvet i dess namn, har gjort till sin särskilda uppgift 
att genomforska Roms katakomber, af hvilka mer än 80 nämnas i gamla itinerarier och 
martyrologier från 600-talet, medan för närvarande blott 20 äro kända och af desssa knapt 
10 blifvit gjorda till föremål för kommissionens undersökningar. Dessa hade under det 
senare årtiondet hufvudsakligen koncentrerats i Calixtus-katakomben, men vintern 1873—174 
upptog man å nyo de påbörjade gräfningarna i Domitilla-katakomben vid Via Ardeatina och 
hade dervid den lyckan att påträffa en ansenlig katakomb-basilika, som på ett utmärkt 
sätt fullständigar den torftiga kännedom man hittills haft om den ursprungliga anläggningen 
af dylika byggnader. Basilikan är likväl en fullkomlig ruin. Omfattningsmurarna qvarstå 
visserligen, men af inredningen återstå blott fragment af kolonnskaft, några kapitäl, baser 
och marmorsarkofager med bildframställningar. Af ett i apsis funnet inskriftsfragment ser 
man, att basilikan haft namn efter den heliga Petronella samt efter Nereus och Achilleus, 
öch en basilika med detta namn finnes verkligen nämnd på 600-talet. Till ett treskeppigt, 
nästan qvadratiskt långhus sluter sig på ena sidan ett atrium med spår af en uppåt ledande 
trappa, å den andra en halfrund, något oregelbunden apsis. I högra sidoskeppet finnas äfven 
spår af en trappa, och i fortsättning med detsamma samt bakom apsis en äldre kapellartad 
byggnad. Till basilikan sluta sig flera små kryptor, och det var i en af dessa, "bakom apsis, 
som man .-den 23 sistlidna December upptäckte en fresko-målning, hvilken tillhör de dyr- 
baraste fynden på de senare ären. Midten af arkosoliets halfrunda väggyta intages af en 
qvinnofigur i antik bedjande ställning (med åt sidorna utbredda händer), klädd i en fotsid, 
gul drägt med rödbruna strimmor och åtsittande ärmar samt ofvan denna en från hufvudet 
öfver armarna till knäna nedfallande slöja. Hennes ansigte och blickar äro riktade mot 
en annan qvinlig gestalt med rikt blondt hår, klädd i gul mantel öfver en grönblå under- 
drägt. I jemnhöjd med figurernas hufvud läser man inskriften: VENERAND . .. PETRONELLA- 
MARTYR. Den motsvarande figuren åt höger kan ej mer urskiljas. Teckningens karakter 
liksom inskriftens form häntyda på 300-talet. 


Nekrologer. 


Axel Leopold Cantzler, agreé vid Kongl. Akademien för de fria konsterna, afled i Stock- 
holm den 30 Juni. Cantzler, som var född den 19 Juni 1832, utvecklade sig först såsom 
bildhuggare och hans »Erigone» från tiden omkring 1862 torde ännu lefva i friskt minne 
hos många; men under vistandet i Rom, som dröjde till 1864, beslöt han att öfverge bild- 
huggarebanan för att slå sig på landskapsmålningen. Inom sin nya branche gjorde han sig 
snart bemärkt, isynnerhet genom bilder från de Sabinska bergstrakterna, men snart afbröts 
hans verksamhet genom den sjukdom, som slutade hans lif vid nyligen fylda 43 är. 


Maria Christina Röhl, agreé vid Kongl. Akademien för de fria konsterna, afled efter 
endast några få timmars sjukdom i Stockholm den 30 Juni, nära 74 år gammal. HElev 
af Forssell egde hon en ovanlig skicklighet som porträttritarinna och var engång en af vår 
hufvudstads mest uppburna artister på detta område. Ännu på nyss afslutade utställning 
såg man ett pastellporträtt af Egron Lundgren, utfördt af hennes hand, likasom ett vackert 
porträtt af konstnärinnan sjelf, utfördt af Fr. K. Cardon, fans på samma ställe, 


/ 
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Kjöbenhavn den 13 April 1874. 

Peter Christian Skovgaard. Idag vajer 

der fra Kunstakademiets Bygning Flag paa 

halv Stang, og to af Udstillingens smukkeste 

Landskabsbilleder ere behangte med Sörge- 

flor; idag er der död en Mester, en af de 

cc Sjeldne i Kunstens Verden, en :Banebryder, 
| en af de faa Verdenskunstnere, vore Lande- 
merker have rummet. Peter Christian Skov- 
gaard er pludselig död; Sorgen over hans Bort- 
gang vil blive fölt vide om i Danmark og for- 
staaet ogsaa udenfor hans Födelands Graendser. 

Han var uden Sammenligning den ypper- 
ste Landskabsmaler, vor Kunsts Historie har 
at opvise, i visse Henseender en Kunstner af 
allerförste Rang. — Födt i Aaret 1817 kom 
han 15 Aar gammel til Akademiet, noget se- 
nere i Lere hos en Kjöbenhavnsk Malermester ; 
i 1836 udstillede han sit förste Billede, der 
kjöbtes af davsaerende 'Kronprinds Christian; 
Neuhausens -Praemie vandt han 1843, fik 
18435 Udstillingsmedaillen og blev Medlem af 

PETER CHRISTIAN SKOVGAARD. Akademiet i 1864. Da havde han alt i man- 

ge Aar staaet som en af vore betydeligste 

Malere, och mangen hel og halv Fusker sad i det Raad, der skulde afstemme om, hvorvidt 

Skovgaard kunde kjendes verdig til at indtage en Plads mellem de autoriserede Kunstnere. 

Der kom dog ved denne Leilighed ingen Skandale i Gang; Skovgaard blev uden Mod- 
sigelse indrulleret mellem »de Autoriserede». 

Skovgaard er et meerkeligt Exempel paa, at den höjeste Grad af Friskhed og tilsyne- 
ladende Umiddelbarhed kan forenes med en tilsvarende Grad af Betsenksomhed og Reflec- 
tion. Paa sit sidste store Arbejde, et Parti af Dyrehaven. havde han fra Tid til anden 
malet i en Reckke af Aar. Endnu for et Aarstid siden, faa Maaneder för det afleveredes 
til Galleriet paa Christiansborg, som havde bestilt det, vare de progtige Skyformer, der nu 
synes en saa nödvendig och selvfölgelig Bestanddel af Kompositionen, endnu ikke optegnede. 
»Jeg har», sagde han till den, der nedskriver disse Linier, »nu i mange Aar (husker jeg 
ret, sagde han tolv) spekuleret paa den Luft; men nu tror jeg ogsaa, jeg veed, hvordan 
den skal vere.»  Billedet blev fxerdigt; det er nu et af de skjönneste Kunstverker, der 
findes i Danmark. Ser man imidlertid paa Forholdet imellem Luftens, Terrainets og Trac- 
gruppernes Linier, saa slaar det En som noget absolut nödvendigt, at det maatte vare netop 
saaledes. Man maatte tro at befinde sig overfor Resultatet af et enkelt lykkeligt Syn, der- 
som man ikke vidste, at det er Frugterne af lange og dybsindige Studier og Eftertzxnknin- 
ger, man her beundrer. Hermed er Skovgaard karakteriseret som Kompositör: En Klarhed 
och Simpelhed i Anordningen af Linier og Forhold, der synes at tyde paa det enkelte umid- 
delbare Naturindtryk — en Skjönhed, en Ligevzegt og en Harmoni, der ikke faas for Intet, 
men som altid maa vere en Frugt af det alvorligste kunstneriske Arbejde. 

Skovgaards Hovedstyrke er netop Kompositionen; som Kolorist overgaas han af Rump, 
som Tegner staar Lundby ham javnbyrdig ved Siden. Og dog, skjöndt han ikke i egentlig 
Forstand er Kolorist, skal det dog indrömmes, att faa som han have forstaaet de Gradationer 
i Lys og i Farve, som den danske Bögeskov frembyder; var han end ikke ligesaa enestaa- 
ende som Tegner, som han i denne Henseende var fuldkommen, saa var han dog den af 
Alle, der med den mest ubestikkelige Sandhedskjzrlighed og tillige med dybest begrundet 
Skjönhedssands gjorde Rede for, hvad Skelettet af en dansk Bög har at fortzalle. Af Alle 
har Skovgaard först tilbunds opfattet det Ejendommelige i den danske Skovnatur; Röeckker 
af unge Kunstnere have af ham lert att fortzelle dens Hemmeligheder. Maatte hans Arv 
anvendes vel, som hans Lerdom alt har vist sig ikke at vare forgjseves! ngr 
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Jean Baptiste Camille Corot. »Vändande sig dernäst åt höger, styrde han sina steg 
mot Pyxa, och jag gick, följd af mina två vänner, till Phrasidamos, som lät oss hvila på 
säfbäddar och friska rankor. Öfver våra hufvud höjde popplarna och almträden lätt sina 
toppar, och nära OSS utströmmade från nymfernas grotta en helig källa med mildt sorl. 
Cicaderna sjöngo ifrigt, dolda under täta grenar, och ugglorna läto höra sitt dystra skrik 
mellan de gröna buskarna. Lärkorna med sina tofsprydda hufvud och steglitsorna sjöngo 
äfven, turturdufvan upprepade sitt klagande kuttrande, och de gyllene bina dansade surrande 
kring källorna. På alla sidor böjde sig träden under sina frukter, hösten utandades”sin 
söta vällukt, päron och äpplen föllo ned vid våra fötter, och plommonträden böjde sina 
grenar ända ned till jorden.» ”) 

Se der ett landskap af Corot, så som Theokrit har diktat det två tusen är före hans tid. 

Vill Ni se en annan riktning af hans målningar? 

»Aldrig en Iris på dessa bleka fält 
Minsta blomma plockat 

Till vällukt i sin herdes tält, 

Och dessa löfträn vid dagens ljusa rand 
Aldrig fogeln lockat 

Till Floras fest vid Mälarns strand. 
Aldrig hördes nånsin lärkan spela 

För att turturdufvans qval fördela, 

Som i ro ; 

Midt bland dödens pilar bygt sitt bo.» 

Den silfvergrå tonen öfver det gröna i denna dikt är Corots. 

Så målade Corot, en af de få gamle, som hade genomlefvat alla de förändringar, hvilka 
den franska målarekonsten varit underkastad under loppet af det sista ”/ , århundradet, som : 
hade uppväxt under den akademiska klassicitetens herravälde, genomgått den koloristiska 
romantikens brytningsperiod och ändå stigit upp i raden bland de store mästarne under en 
tid, som hyllar den naturalistiska realismen. Och dock var det långtifrån, att Corot till- 
hörde denna riktning: tvärtom bevarade han sin ungdoms ideal friska och sin själ ung och 
glödande för dessa ideal ännu under silfverhåren. ; 

Hvad var då Corots ideal? Hvad var det han älskade, som ynglingen älskar sin brud? - 
Hvem var det han alltid tillbad? Det var naturen. Dock ej naturen i dess tillfälliga en- 
skildheter, som d'Aubigny och ofta nog Rousseau — han älskade icke som de trädet der- 
för att det var träd, vägen derför att den var väg, träsket derför att det var träsk — 
han älskade naturen derför att den eger en ande, som uppenbarade sig för honom i stäm- 
ningens fina helhet, i det lyriskt-melodiska, som uttalar sig i ett landskaps färghelhet. Der- 
för lägger han ofta likasom en fin grågrön slöja mellan åskådaren och landskapet, derför 
frågar han ej så mycket efter träslag och löfarter som efter sommar- eller höststämningen, 
morgon- eller aftonstämningen — derför bära så många af hans taflor hvad jag skulle vilja 
kalla musikaliska namn: »Lugn», »Aftonstämning», »Skogs-ensamhet», »Idyll», » Vår», 0. 8. V. 

Corots lif är en historia om trogen kärlek, en historia, som hvarje sann konstnärs lif 
måste kunna berätta, men som döljer sig mera och mindre, och sällan ligger så i öppen dag 
som hos Corot, derför att han fick strida mera för sin kärlek än de fleste — ofta hånad 
för den, aldrig erkänd och ändå alltid lika frisk och full af glädje. 

Jean Baptiste Camille Corot var född 1796 och tillbragte sin första ungdom på sin 
faders kontor, men inträdde slutligen, när hans håg för målning ej längre lät sig hejdas, 1 
Michallons atelier, och det var Michallon, som först visade honom hans bruds fägring, som 
lärde honom att älska den friska naturen, hvilken städse utgjort hans egen förtjusning midt 
i en tid, som i landskapet ännu ej hade genomfört Jean Jacques” ideer... Men Michallon 
dog, och den unge Corot fick inträda i B. Bertins skola. Här var luften fyld af de gamla 
akademiska dunsterna, här emottog Corot hela den klassiska idealismens yttre apparat, som 
han först sent öfvergaf: hela hans tid hade skänkt honom riktningen mot det stilistiska, 
- historiska landskapet, — här i Bertins atelier fick han hela denna kyliga apparat af korrekta 


') Efter Charles Clements öfversättning i Etudes sur les beaux arts, 8. 342. 
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linier, af lagstadgad, regelrät komposition, som akademierna hade recept på — och när han 
1826 gick till Italien, när han 1827 exponerade, arbetade han fullkomligt i Bertins stil. 

Det var från Doyens och Valenciennes verkstäder, som vårt århundrades ideala franska 
landskap utgick. Doyen (f. 1750 + 1819) utgick åter från Poussins åskådningssätt, och 
blef hufvudmästaren i det s. k. historiska landskapet, der en i vexlande linier och jemn 
belysning hållen naturscen omslöt ett historiskt eller mytologiskt, i alla Händelser städse 
antikt staffage: arkadiska herdar, Oidipus på Kithairon, Diana och Aktsaon sattes in i 
"landskapets flytande linier, ärfda direkt från Nicolas Poussin, Caspar Dughet och Claude 
Lorrain. Men hvem minnes mera namnen på heroerna inom denna riktning i den moderna 
målarekonsten? Hvem känner mera en Champin, Chauvin, Philippe, Tannay, Boisselier, 
Denis, Bidauld? Till denna konstnärskrets hörde äfven Bertin, Corots lärare; kretsens förste 
man och den ende, som ännu nämnes, var Watelet. Knappast hade emellertid Corot lärt 
känna Italiens natur, knappast hade han fått skoldammet från Bertins atelier ur sina 
ögon; förrän han blef skaparen af en ny riktning inom det ideala landskapsmåleriet. Han 
vågade föra naturen sjelf in i dessa akademiska former, utan att derför sönderbryta sjelfva 
denna yttre form. Äfven Corots landskap voro historiska, ideala — men han hade lyssnat 
till naturens finaste stämningar, och han införde dessa i sina taflor, hvilka föröfrigt buro 
den gamla tidens prägel. Det, som Corot såg, och det, på hvilket hans följande målare- 
verksamhet berodde, var detta, att landskapet framför allt verkar genom massorna, ej min- 
dre hvad färg än hvad form angår; att detaljen måste vika för det hela, för hufvudrörelsen, 
för sättet, på hvilket det hela "bygger sig, just den moderna franska landskapsmålningens 
princip. Men han insåg tillika riktigt, att det resultat, en landskapstafla skall nå, endast 
uppnås af den, som ej skjuter detaljen i bakgrunden derför, att han icke känner den eller 
icke förmår . framställa den, utan derför, att han just känner den, känner graden af dess 
betydelse och fritt underordnar den under det hela. Corots mångfaldiga detaljstudier från 
Italien, studier af klippor och träd, gräs och frukter, bevittna detta till full evidens. 

Men det dröjde länge, innan lön framträdde i hans konst. Hans bilder med deras 
rytmiska och stiliserade anordning voro länge kalla och enformiga, och först sedan han åter- 
vändt till hemmet hittade han egentligen den rätta .vägen. Nu afkastade han det ok, i 
hvilket akademien hade hållit honom så länge, nu reste han i Provence, som i Normandie, 
tills han slutligen i Fontainebleauskogen och Ville d Avray en vacker morgon fann den han 
hittills egentligen alltid, ehuru förgäfves, hade sökt: sig sjelf. Här kände han hemmets luft 
smeka sin pannå, hvad han här såg, var den natur han älskade sedan barndomens dagar: 
här bröt hans konstnärsindividualitet fram, och denna luft höll honom ung ända in i ålder- 
domen. I Ville d'Avray egde Corot en treflig villa med en jonisk peristyl, en vacker 
matsal och en sommarsval salong. Denna hans kära villa figurerar på mera än en af Corots 
taflor. Men ännu länge fortfor han att ge åt sina taflor ett mytisk eller historiskt staffage; 
1838 skapade han »den druckne Silen med bacchantinnorna», 1840 »flykten till Egypten», 
1841 »Demokritos och abderiternav i ett landskap från Roms Campagna. Corot lät aldrig 
binda sig af vedutan; han begagnade det verkliga landskapet endast som underlag för sin 
poetiska stämning, och lade dess milda skimmer öfver allt hvad han framstälde, och ändå 
var han aldrig fantast — dertill älskade han natursanningen för högt. Han älskade framför 
allt luftens och ljusets stämningar, och den silfverklara lufttonen öfver Fontainebleauskogen 
var det, som, uppfattad af hans fantasirika blick, gaf åt hans bilder denna egendomliga 
silfvergråa ton, som så eget bröt sig mot naturens gröna toner — innan den, en och annan 
gång, blef REG 

Går man in i,den lilla kyrkan i Ville d Avray, får man — hvad ej är allmänt bekant — 
göra bekantskap med Corot som freskomålare. Han har här målat fyra mindre freskobilder, 
liksom denna kyrka eger hans 1837 exponerade S:t Hieronymus. 

I sin villa hade Corot ett helt litet rum, som bildade hans atelier: derifrån tog han 
sina vyer, när vädret var fult eller hösten var inne, — annars var naturen sjelf hans kä- 
raste atelier. 

Efter hand blef han mer och mer förtrogen med det franska landskapet; sedan han 
genomgått en period, under hvilken de italienska och franska naturstämningarna samman- 
väfde sig till en poetisk enhet, som dock ingalunda gjorde våld på natursanningen, en pe- 
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riod, under hvilken han förvandlade sina gudar och hjeltar till väsen, som närmare sluta 
sig till naturens lif: nymfer dansande i det daggfriska gräset (Luxembourg) o. 8. v., gifva 
hans bilder ett varaktigt intryck af varmt studium af naturens ofta melankoliska, alltid ljufva 
lif, af idyllisk frid och mild lifsnjutning i ängarnas och skogens famn. 

Är det sant, att konstens högsta är att med få medel åstadkomma stor verkan, så 
är Corot en af alla tiders förste, och äfven i denna mening har man kallat honom en mo- 
dern grek; ty hans taflor äro stundom nästan färglösa, och dock ligger en underbar, ehuru 
enkel stämning i luften och ljuset, som tjusar och hänför. 

I Corots senare arbeten försvinner efter hand det antika staffaget, som aldrig var 
hans starka sida, emedan man mera måste beundra det rörliga lifvet deri än teckningens 
korrekthet, och han blir skildraren af hemlandsnaturens finaste hemligheter, hvilka den en- 
dast anförtror åt sina sanne vänner och varme älskare. 

Så kunde det besynnerliga inträffa, att Corot, ehuru utgången-ur akademiernas klassi- 
ska skola och alltid idealist, kunde uppnå sin största höjd och sitt högsta erkännande, ja 
till och med bli skaparen af en skola, i en tid, som hyllar den realistiska naturframställ- 
ningen: i Th. Rousseau's och d'Aubigny's dagar. Ty sjelfva detta moderna franska land- 
skap har hemtat sitt innersta lif från den gamle i Ville d Avray; deh egendomlighet, som 
utgör dess lifsprincip: detaljens underordnande under helheten, luftstämningens betydelse för 
landskapets helhet, har han predikat, innan Rousseau eller d Aubigny kunde rita ett streck. 
Men deraf kom sig också, att han alltid stod ensam inom de franske konstnärernas krets. 

Akademierna hade ansett honom såsom en affälling, och när han hade börjat skapa 
sina skönaste lyriska bilder, hade tiden gått förbi honom på sin realistiska väg, — och 
under det konstnärerna alltid böjde sig för hans talang, kunde massan aldrig begripa hans 
storhet. 

Och dock grydde äfven hans dag just i hans solnedgång. Den unge gamle, som aldrig 
hade böjt sig för popularitetens stormvågor, utan med orubblig fasthet, med rörande kärlek 
kämpat för det ideal han älskade, fick en dubbel lön: hans kärlek höll hönom alltid ung. 
och det unga slägtet lärde sig förstå och vörda den ensammes allvarliga poesi. Dagens 
bifall hade han försmått, icke sjelfkärt höjande sig deröfver, utan ödmjukt och friskt lef- 
vande i och för det han älskade: historien tar honom nu i sin famn, håller hans bild fram 
för det yngre slägtet och säger: se — så ser en äkta konstnär ut! 

Corot är död, men hans verk skall öfverlefva många af dem, som en gäng stolt trodde 
sig kunna se ned på hans arbeten, då deras egna redan nu äro glömda, och förstod massan 
honom aldrig, så kan han få Schillers ord på sin graf: 

»Wer den Besten seiner Zeit genug 
gethan — der hat gelebt fär alle Zeiten.» 
DD 


Jean Francois Millet, en annan af Frankrikes större landskapsmålare, gick hädan 
den 19 sistlidna Januari i en ålder af nära 60 år. Den aflidne, som var född år 1815 
i Normandie och son af en bonde, biträdde som: gosse fadern i hans sysselsättning, men 
sattes likväl med anledning af sina visade anlag tidigt nog i lära hos en målare. Oaktadt 
sin talang måste han dock till inemot sitt femtionde år kämpa för att vinna erkännande, ty 
den kraftiga, realistiska uppfattningen, det något kärfva uttryckssättet 1 hans landskap slog ej 
an på dåtidens smak. - Förhållandena förändrade sig dock, och konsthandlarne begärde och 
fingo på senare åren 30-, 40- ända till 50,000 francs för hans taflor. Antalet af dessa är 
betydligt, och han efterlemnade dessutom en mängd ' skizzer. Lycklig som make och far, 
bodde han under de senare åren i Barbizon i Fontainebleauskogen, der han skapat sig ett 
eget och intagande hem. 


Carl Schnaase, den bekante tyske konst-historikern, en af denna vetenskaps grund- 
läggare, har aflidit i Wiesbaden den "20 Maj detta är. 


NN 
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Planschtext. 


é Karaktershufvuden af Michelagniolo Buonarroti. 


Sveriges Nationalmuseum är i besittning af en skatt, som många rikare och större mu- 
seer i Europa ha skäl att afundas det, i det en stor del af de i de berömda Crozat ska 
samlingarna befintliga handteckningar inköpts af Carl Gustaf Tessin och nu äro i Statens 
handteckningssamling införlifvade. Bland dessa f. d. Crozat ska handteckningar finnas många, 
hvilkas proveniens skänker dem värdet af en otvifvelaktig äkthet. OCrozat var nämligen i 
besittning af en del af den italienske konsthistorikern "Giorgio Vasaris samlingar, hvilka ut- 
gjorde denne berömde konstnärsbiografs stolthet, och hvilka han ofta omtalar. Som Vasari 
äfven såsom konstnär spelade en stor rol under det omedelbart efter Michelagniolos tid in- 
brytande förfallet, stod han i vänskaplig förbindelse med en mängd af Italiens då lefvande 
störste konstnärer, och specielt åtnjöt han den store florentinarens beskydd. 

När vi derför i dag börja offentliggörandet af en följd af dessa Vasari ska och andra 
Crozat ska handteckningar' efter äldre mistare, ha vi såsom ett första prof valt Michelagniolos 
förträffliga karaktershufvuden. 


Frågor och svar. 
3. Finns någon lärobok i skugg- och perspektivlära lämplig till vägledning för en 
autodidakt? ; Fr 


Vi anse oss kunna anbefalla: 


Geometrisk Konstruktions- och Projektions-lära af Ava. PaAscu. Stockholm. S. Flodin 
1873. 93 sid. 8:0. 


Veiledning” til Tinearperspektivets Studium og Anvendelse af Prof. OC. F. HerTscH. 
(Svensk bearbetning af CO. E. Boman. Stockholm. Hierta 1852. 30 sid. 8:0.) 


Hvarjemte R. P. LeEtcH's Engelska publikationer öfver målning i sepia och vatten- 
färger innehålla åtskilligt för ifrågavarande ändamål användbart. Red. 
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Om Kunstverdi. 


Af M. J. MONRAD. 


Under ovenstaaende Overskrivt meddeler det danske Tidskrivt »Neer og Fjern» 
(N:r 98—100, 1874) et Foredrag af Docent JULIUS LANGE, der tidligere har veeret 
holdt i den Kjöbenhavnske Studenterforening. Dette Foredrag er saa smukt og 
interessant og slutter sig saa charakteristisk til en i vor Tid vidtgaaende Tankeret- 
ning, at det, saavel ved hvad det indeholder af treffende Bemerkninger, som ved 
hvad det efter min Mening endnu turde mangle i udtömmende Klarhed, synes mig 
fortrinlig egnet til at danne et Udgangspunkt for videre Betragtninger over dette 
vigtige Emne. Her vil jeg dog neermest kun ved en Kritik af den hist opstillede 
Synsmaade söge om muligt at bane Veien for mere indgribende Undersögelser. 

Efter at have afviist en heel Deel det Kunstneriske uvedkommende Veerdi- 
Bestemmelser, som Affections-Vserdi i Kraft af Billedets Emne, eller i Kraft af dets 
Auctor 0. 8. vV., kommer Hr Lange endelig til fölgende Bestemmelse af Kunstverdien 
som den, hvis Rigtighed han vil hevde: »Det er den Verdi, som det gjennem 
Billedet (Fremstillingen af Emnet) aabenbarer sig at Emmet har havt for Frem- 
bringeren, og som det derigjennem faaer for 0s.» ; 

Forfatteren har selv »for at forsöge sin Dofinitions Styrke» angrebet den fra 
flere Sider, og derpaa stedse, som det synes, seierrigt afslaaet disse Angreb. Det 
ligger dog her temmelig ner at formode, at det ikke tör have den rette Art med 
en saadan Fegtning med sig selv, der let faaer Charakteren af en Skinfegtning; den 
Häand, der förer Stödene, er her dog maaskee i uvilkaarlig Forstaaelse med den, 
der skal afparere dem, og det vilde kun vaere en klodset Fegtemester, der bibragte 
sig selv Stöd, mod hvilke han ikke allerede paa Forhaand var tilstreekkelig garderet. 
Det synes her at maatte vere til Fordeel for Prövens Paalidelighed, at Angrebet 
kommer fra en fremmed Haand. : 

Jeg haaber derfor, at hverken den erede Forfatter eller Almeenheden skal 
tage mig ilde op, at ogsaa jeg fra mit Standpunkt underkaster den givne Definition 
en Prövelse. 

Den udhaver, som man let seer, den subjective Betingelse for en Kunstfrem- 
bringelse, at Kunstneren maa have Kjzrlighed til sit Emne, eller dog paa en Maade 
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vere inderlig berört deraf, og den vil, som den tilföiede neermere Forklaring og 
Anvendelse viser, have Kunstverket vsesentlig betragtet under Synspunktet af en 
personlig Meddelelse. I det Kunstneren fremstiller for os en Gjenstand som den, 
der for ham har stor Verdi, meddeler han os ligesom Noget af sit personlige Liv. 
Det forudsettes da naturligviis, at han har Evne til at lade dette personlige Forhold 
skinne igjennem Fremstillingen og saaledes forstaaer at vakke vor Sympathie for 
ham og hans Gjenstand. 

Jeg indrömmer gjerne, at Kunstnerens Kjzerlighed til eller Interesseerthed i 
sit Emne er af Vigtighed, for at han skal kunne frembringe et tilfredsstillende. 
Verk. Det er hvad Horats tilraaber Digteren: si vis me flere, dolendum est pri- 
mum 1ipst tibi, hvad der dog maaskee (af. Grunde, som her ikke kunne udvikles) 
kunde gjelde netop Digteren i höiere Grad, end de bildende Kunstnere. Men for- 
uden at den hele Synsmaade, der saa sterkt og udelukkende fremheever denne sub- 
jective Betingelse, dog turde vere noget eensidig — hvortil jeg senere skal komme 
tilbage — saa forekommer det mig ialfald, som den dertil knyttede Maalbestemmelse 
for et Verks Kunstveerdi vil vise sig saavel praktisk som theoretisk utilstrekkelig. 

I förste Henseende nemlig maa man fornemmelig spörge: hvorledes faae vi da 
Begreb om det Vzerd, Emnet har havt for Kunstneren, hvilket atter skal danne 
Maalestokken for Verkets Kunstverdi? Hr Lange afviser medrette enhver Uden- 
omskundskab om hiint Veerd, der ikke gives af Verket selv, og vil ikke engang 
tage Hensyn til det Vidnesbyrd om Kunstnerens Interesse for sin Gjenstand, der 
kan ligge i den udholdende Flid, hvormed han har behandlet den. Der indrömmes, 
at endog en flygtig henkastet Skizze kan vidne om en större personlig Interesse 
hos Kunstneren og saaledes have större Kunstvgerdi, end mangt et stort, gjennem 
udholdende Arbeide udfört Verk. Men der spörges da netop: hvorledes? Hvorved 
bliver nu denne Kunstnerens personlige Varme og Interesseerthed, der altsaa selv 
i flygtige Trek kan fremtraede med forholdsviis: stor Intensitet — hvorved bliver 
den kjendelig i Verket? Der kan da neppe henvises til noget Andet, end til Ver-:' 
kets personlige Indtryk, til den Grad af Varme, med hvilken det ligesom straaler 
ind i Beskuerens Sjel. Men saa indsees ikke, hvorfor man ikke ligesaa gjerne 
kunde blive staaende ved dette Verkets Indtryk paa Beskueren som Maalestok for 
dets Kunstveerdi, og hvorfor man skal gjöre Omveien om Emnets Indtryk paa 
Kunstneren, hvilket alligevel dog kun gjennem hiint kan blive kjendeligt for den 
Beskuende. Praktisk har denne saaledes intet andet at holde sig til, end sit eget 
subjective Indtryk, 0g der synes ikke at kunne ligge nogen Hjelp i dettes fore- 
stillede Projection i en anden (Kunstnerens) Subjectivitet. 

Men maaskee denne Omvei om Kunstnerens Bevidsthed, om den end ikke 
praktisk kan tilföie noget Moment til Betragtningen, da den kun bliver indenfor 
den subjective Forestillings Omraade, alligevel kan veere af theoretisk Vigtighed, 
tjene, som en Hjeelpelinie i Geometrien, til at construere Begrebet? 'Theoretisk 
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Spörges nemlig ikke blot om en Veerdibestemmelse, der klart og bekvemt kan haand- 
teres, og som nogenlunde slaaer til og stemmer med Erfaring, men ogsaa om, 
hvorvidt denne Bestemmelse netop fyldestgjör Begrebet af Kunstverdi, om det kan 
indsees, at Kunstverdi, efter Sagens Natur, vifkelig bestaaer heri og i intet Andet. 
Men heller ikke i denne Henseende kan jeg finde noget Klekkeligt vundet ved at 
henvises til en Forestilling om Emnets Veerd for Kunstnerens Person. Et Verks 
Kunstveerdi maa dog efter sit Begreb veesentlig beroe paa, i hvilken Grad det sva- 
rer til sin Bestemmelse som saadant (thi al anden Verdi vilde netop ikke viere 
Kunstveerdi), og det erfaringsmeessige Kjendetegn herpaa er, hvorvidt det virker, 
hvad det skal. Men her henvises vi atter nermest till Beskueren, og det bliver 
atter kun en Omvei at skulle forestille sig, hvorledes Gjenstanden engang har 
virket paa Kunstneren, eller hvad Priis denne har sat paa hiin. Kan det da antages 
for Kunstens veesentlige Öiemed at vise os, hvad der har veret denne eller hiin 
Kunstners personlige Sympathier? — Hvad vedkommer Kunstnerens Person og hans 
Forkjeerligheder mig, den Beskuende? Den personlige Sympathie, jeg maaskee kan 
föle for en eller anden Kunstner, den Priis jeg saaledes kan sette paa hans Voeerk 
eller dets Gjenstand »i Kraft af Auctor»>, ligger jo, som L. rigtigt har bemerket, 
udenfor Kunstverdien og Kunstbetragtningen som saadan. Min Interesse for Kunst- 
neren kan her ialfald kun gjselde ham som Kunstner, gjsaelde hans kunstneriske 
Tanke og Virksomhed. Men netop som Kunstner har han ikke vasentlig det 
Öiemed at legge for Dagen, at han, denne enkelte Person, seetter Priis paa det 
eller det, men snarere at fremstille Noget, der har Veerd i sig selv og som saadant 
kan gjöre Indtryk paa Tilskueren. Kunstneren taenker (som saadan) mindst paa 
sig selv, mere paa Tilskueren, allermeest vel paa Sagen eller rettere: den kunst- 
neriske Idee, og opfordrer ved sit Verk heller ikke Tilskueren til at dvzele ved sig 
og sine Interesser, uden forsaavidt disse ere kunstneriske; det gjelder her atter 
ikke, at disse Interesser netop ere hans, men kun, at de ere kunstneriske. Hr 
Lange bemerker ogsaa -— og jeg troer med Ret — at f. Ex. den Christus, der har havt 
Verd for Thorvaldsen (og hvorpaa altsaa Verkets Kunstveerdi skal beroe), ingen- 
lunde er den historiske eller den dogmatiske Christus, men snarere »det store Ideal 
af den fredssele Menneskeven», der foresveevede Kunstnerens Phantasie. Kun dette 
kunde Kunstneren selv, efter sin Aandsretning, betragte med Andagt. Men jeg 
troer her at kunne tilföie, at hvad Thorvaldsen har villet med sit Verk, eller 
'rettere, hvad Verket selv vil, det er ingenlunde at tilkjendegive os, at han, Thor- 
valdsen, har dyrket en saadan Christus eller betragtet ham med Andagt og Sym- 
pathie, men meget mere at give os et Billede, som vi kunne betragte med Andagt 
og Sympathie, fordi det fremstiller noget i sig selv Sandt og Skjönt. Hvorvidt 
han heri har veeret heldig, derpaa maa efter min Tanke Verkets Kunstveerdi beroe; 
hans Tro paa eller Sympathie for den ene eller anden Christus kan förresten vare 
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Der indrömmes nu ogsaa, at ikke enhver af Kunstneren fölt Veerdi, selv for- 
udsat, at den kunde fuldkommen fremstilles og gjöres kjendelig, kan begrunde 
Kunstverdi, men kun — hvis jeg forstaaer Hr Lange rigtigt — det, der har Veerd: 
i sig selv og almeenmenneskelig Betydning. Denne indrömmede Betingelse vil jeg 
med Fornöielse tage til Indtzegt, men er da ikke langt fra at mene, at den vil op- 
sluge Hovedseetningen og sette sig selv i Stedet, eller ialfald vende Forholdet 
om, saa Betingelsen bliver det Veesentlige, og den forhen angivne Hovedbestem- 
melse bliver det Underordnede. Thi naar det ikke er alt det, som Kunstneren 
seetter Priis paa, der kan begrunde Kunstvgeerdi, men kun det, som har almeen- 
menneskelig Betydning< saa viser jo dette, at ikke den Omstendighed, at Kunst- 
neren seetter Priis derpaa, her er det Bestemmende, men at det först er i den al- 
meenmenneskelige Betydning, at Kunstveerdien egentlig ligger. Dette er jo neesten 
en identisk Seetning. Ikke hvad Kunstneren som denne Peter eller Paul (selv om 
han er en Peter Paul Rubens) föler, men hvad han föler som Menneske, som det 
Almeenmenneskeliges Representant, gjör her Udslaget, det vil sige: Fölelsens almeen- 
menneskelige, almeengyldige Gehalt, ikke dens tilfeeldige Fremtraeden som dette eller 
hiint Individs Fölelse, kan gjöre den veerdig til kunstnerisk Fremstilling og begrunde 
Kunstveerdi. I dette Almeenmenneskelige vil ogsaa först Kunstneren og hans Verks 
Beskuere virkelig mödes; ved at fremheeve dette som Kjernepunkt bliver det först for- 
staaeligt, hvorledes den af Kunstneren fölte Veerdi ogsaa kan föles af os, og de tvende 
Bestemmelser, som den meddeelte Definition setter löst ved Siden af hinanden, 
finde saaledes först en virkelig Eenhed. Kun i Kraft af det Almeenmenneskelige 
kan det, der har Veerd for Kunstneren, ogsaa faae Veerd for mig. »Hvad er mig 
ellers Hekuba?» selv om hun var malet af Priamos (forudsat at Priamos var Ma- 
ler). Eller hvad er mig La Fornarina, selv malet af Raphael? — Ikke, at Raphael 
elskede hende, men det, som i hende naturligt kunde elskes (var det end kun 
legemlig Skjönhed eller sandselig Glöd), kan gjöre hendes Billede for mig til- 
trekkende. 

Hvad er nu neermere dette almeenmenneskeligt Veerdi- eller Betydningsfulde, 
som tilsidst dog bliver det egentlig Grundleeggende for al Kunstveerdi? En nöiagtigere 
Undersögelse heraf vilde for Öieblikket udentvive före os for langt bort, 0g navn- 
lig for dybt ind i Psychologien. Vi kunne fordetförste blive staaende ved — vist- 
nok i Overensstemmelse med Hr Lange — at udheeve det negative Kjendemerke: 
at det nemlig er det, der ikke heenger af en tilfeeldig Sseregenhed hos Den eller Den, 
ikke har sin Verdi blot som Middel for et swereget Öiemed eller overhoved blot 
ved sit Forhold til den Enkelte og hans sgeregne Fornödenheder eller Tilböielig- 
heder. Det ligger temmelig ner at slutte, at denne — som vi kunne kalde den — 
frie og almeengyldige Veerdi veesentlig kun tilkommer det i sig Frie og Almeen- 
gyldige, det i Tingene, der selv ikke beroer paa tilféeldigt seeregne Forholde, men 
udtrykker, hvad Tingene ere i sig selv, i sin vsesentligg Grundtanke og Bestem- , 
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melse. Dog jeg tör her ikke gaae videre; thi jeg kunde ellers let komme til at neevne 
Ideen, et Ord, som maaskee i en vis Periode har veret endeel misbrugt, og som 
derfor til Gjengjeeld virker paa mange af Nutidens yngre Slegt som »rödt Klaede». 

Men man kalde nu dette sande Almeengyldige, i sig selv Betydningsfulde, 
man kalde det Idee eller med et mere tidssvarende Navn — dets klare anskuelige 
Aabenbarelse vilde jeg kalde Skjönhed og deri, ret forstaaet, seette Kunstens Maal — 
i ethvert Fald turde det nok hende, at det staaer i et neert Forhold til Menneske- 
aanden, saadan som denne i sin Sandhed er, at det netop hörer til Menneskets 
sande Adel, at det, idetmindste i lykkelige Stunde, kan heeve sig over sine säreget 
bestemte, spendte Tilböieligheder og Bestracbelser, 08 ligesom aande frit i det V2e- 
sentliges og Almeengyldiges rene Luft, föle sig tiltrukket 0g tiltalt af det, der har 
sin Veerdi i sig selv og ikke blot paa Grund af sit Forhold til hans specielle Jeg. 
Det er Menneskets Fortrin og Bestemmelse — jeg havde neer sagt: dets Idee — 
ved Siden af at vere Paul eller Peter dog ogsaa blot at vare og föle sig som 
Menneske, föle mnilil humani a se alienum, intet isandhed Menneskeligt — men 
dette vil atter sige: intet i sig selv Sandt og Skjönt — som sig uvedkommende. 
Mennesket er her som Menneske i sit vesentlige Element og föler sig derfor ogsaa 
frit og lykkeligt. Paa denne Maade opfatter jeg ogsaa Kunstens Bestemmelse: 
ved klare og fuldendte Fremstillinger af de frie Verdier, af det i sig Sande og 
Almeengyldige, af alt det höiere Menneskeliv isandhed Tilhörende — at veekke og 
nere dette höiere Menneskeliv og saaledes virke paa een Gang forgedlende og lyk- 
saliggjörende. Og Kunstneren forestiller jeg mig som den, der fremfor Andre har 
levende og fiin Sands for hine Menneskelivets almeengyldige Veerdier (ak, gid jeg 
dog turde sige: for det Ideale i Livet!) og netop Evnen til at opfatte dom reent 
og frit, forholdsviis mindre bunden af de sgeregne Forholdes snevert begrendsede 
Tendentser; han beveges, som vi Andre, af Kjarlighed, Had, Lengsel, Smerte, 
overhovedet af alle menneskelige Fölelser, men veed dog deri fortrinsviis at frem- 
drage det, som ikke blot tilhörer ham og det nervarende Öieblik, men igrunden 
alle Mennesker og alle Tider. Han dukker kjekt ned i Livets brusende og man- 
gengang grumsede Ström, men har tillige Evnen til at have sig til Flugt derover, 
og ved hans Vinger heenge da kun de klare Dugperler, hvori Himmelens Lys 
mangefarvet speiler sig. ÖOgsaa vi andre kunne have sterke Fölelser, kunne navn- 
lig föle sterk og inderlig Kjerlighed, 0g forsaavidt denne Kjerlighed er sand, er 
deri stedse et almeengyldigt (idealt) Moment; men vi ere idethele dog for indivi- 
duelt bundne og for stoftunmge, for fastklyngede til det vedhangende Enkelte og 
Tilféeldige, til med tilstrekkelig Frihed at kunne udskille det Almeengyldige, hvil- 
ket vi navnlig ikke formaae at give klar Anskuelighed for Andre. Vi »leve og 
 elske» mere blot i og for os selv, som blot vi selv, eller dog i vor Specialitet, 
som Egtefelle, som Embedsmand; Kjöbmand 0. s: v-; Mennesket i os formaae vi 
ikke af os selv at befrie og udforme, og tye derfor blandt Andet til Kunstneren, 
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der har den Evne, saa at sige, mere at leve og elske for Menneskeheden og gjöre 
det Almeengyldige i sit Liv anskueligt som saadant. Det ligger imidlertid ikke 
fjernt, at denne Kunstnersjzelens Lethed og Frihed ligeoverfor Livets specielle Ret- 
ninger og Interesser ogsaa kan veere tildeels paa Bekostning af Livets Inderlighed 
og Dybde. Navnlig vil Drivten til at fremstille og udforme Indholdet let bringe 
til at legge en Hovedvagt paa Formen og den ydre Aabenbarelses Klarhed, som 
da for Kunstneren let faaer mere Vard, end Sagen selv. Man skuffes saaledes, 
naar man af Kunstnerens gribende Fremstillinger forledes til at forestille sig ham 
som selv just saa seerdeles dybt og fast greben af de deri fremtreedende Interesser, 
teenker sig Kunstneren eller Digteren f. Ex. som den trofasteste Elsker. Selv naar 
Digteren skildrer Troskab, er han ofte mere begeistret for Troskaben i Almindelig- 
hed eller endog for det guddommelige Skin, Troskaben kaster ind i Tilveerelsen, 
end at han just skulde vsere personlig bestemt af Troskab i nogetsomhelst virke- 
ligt Forhold. Dog dette Kunstnerens personlige Liv vedkommer ikke Betragteren 
af hans Verk som saadan; lad hiin have veret nok saa lös en Fugl — flere store 
Kunstnere have netop veeret löse Fugle — har han kun veeret i Stand til at frem- 
bringe klare og tiltalende Billeder af Emner, der ialfald bör have Betydning for 
det höiere Menneskeliv, saa tillegge vi disse Billeder Kunstvgerdi efter den Grad, 
hvori dette er lykkedes ham, og spörge forresten ikke med Föie efter, »hvad disse 
Emner have veeret ham». Kanskee vare de ham ikke Andet, end netop Kunst- 
emner; kanske var hans Interesso for dem kun en sesthetisk — og denne er jo 
ligefra Platon til Sören Kjerkegaard anerkjendt for at vere af en vis Overfladisk- 
hed —, os kan det vare ligegyldigt, naar der kun er blevet et virkeligt Kunstverk 
deraf. Os kan Verkets Kunstveerdi forsaavidt vere en Pröve paa Styrken og Beret- 
tigelsen af Kunstnerens Interesse for sit Emne — ikke at omvendt denne Interesse . 
skulde vare en Maalestok for Kunstverdien. At vi maaskee uvilkaarligt komme 
til at forestille os Kunstneren saa overmaade dybt greben af det Emne, der gjen- 
nem hans Fremstilling griber os, er etslags optisk Bedrag, en af disse Skuffelser, 
som det fuldendte Kunstverk stedse bereder en naiv Tilskuer, lig f. Ex. den, at det 
ogsaa seer ud, som om Verket var fremkommet let og hurtigt (»alles Göttliche ist 
leicht und schnell», Schlegel), medens dets Udarbeidelse i Virkeligheden ofte har 
kostet megen Tid 0g Möie. Men skulle vi da maaskee sige, at et Verks Kunst- 
verdi vesentligen beroer paa Kortheden af den Tid, i hvilken det er udfört? 
Gjelder da maasked »sat bene, si sat cito», og ikke snarere omvendt? Ere maaskee 
Horats's Vers mindre veerdifulde end Lucils, qui in hora sepe ducentos versus 
dictabat stans pede im uno? Det er sandt: nogle Kunstnere arbeide virkelig med 
forbausende Hurtighed; andre arbeide langsommere og frembringe dog den samme 
Virkning. Udförelsens Hurtighed eller Langsomhed, ligesaavel som Kunstnerens 
personlige Forhold til sit Emne bör nok helst vere hans Hemmelighed, der ei 
bör tages med i Bedömmelsen af hans Verk. Det fuldendte Billed frembringer i, 
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begge Henseender en Illusion, og det er vistnok baade i Regelen forgjaeves, og 
ialfald forstyrrende for den sesthetiske Betragtning, i Verket at ville speide efter 
en Aabenbarelse af det personlige Forhold. Dette skal i Verket snarere skjules 
og i Beskuelsen glemmes, end aabenbares og erindres. Den gamle Seetning: artis 
est celare artem kan med Föie gives den Vending: artificis est celare artificem. 
Den rette kunstneriske Kjeerlighed til et Emney forudsat, at den ogsaa er forenet 


med fuld Fremstillingsevne, vil netop forsvinde i dette, saa at dette i Verket skal - 


synes at lyse med sit eget Lys og varme med sin egen Varme og saa lidet som 
muligt minde om det skröbelige Individ eller om de psychologiske og mechaniske 
Processer, gjennem hvilke det er fremstaaet. Göthe har vistnok elsket den Lotte, 
han skildrer i sin Werther, og maaskee staaet i et endnu neermere personligt For- 
hold til Werther, der jo skal veere hans andet Jeg. Imidlertid har han under 
Udarbeidelsen af sit Verk, som han selv forklarer, netop frigjort sig fra det per- 
sonlige Hold, hiin Kjeerlighed havde i ham, 08 tilsidst vel kun elsket det poetiske 
Billed, hvortil hiin Livserfaring havde forklaret sig. Nu kan En maaskee mene i 
Verket at finde Spor af den ene eller den anden Kjerlighed og i disse Spor ville 
seette Verkets Kunstveerdi; jeg for min Part er mere tilböielig til at- finde Verkets 
Fuldendthed og Veerd som Kunstverk deri, at hine Spor veesentlig ere udslettede 
saa at en naiv Leeser optages af Emnet, af Lotte og Werther, og slet ikke opfor- 
dres til at tenke paa Göthe eller hans personlige Forhold, en Sidebetragtning, der 
tilhörer et literatur- eller personalhistorisk Liebhaberi og ikke har noget med Dig- 
tets sesthetiske Veerdsettelse at gjöre. 

At ethvert virkeligt Kunstverk maa have en vis subjectiv Livsvarme, en sälar 
genialis, skal veere langt fra mig at benegte. Men jeg tenker netop, at denne 
umiddelbart maa aande fra Verket selv og ingenlunde opfordre til at tenke paa 
den bag dette staaende Kunstner. Den forskjellige Grad, i hvilken dette Inderlig- 
heds-Moment fremtrgeder i Verket, beroer for en stor Deel paa Emnets egen Be- 
skaffenhed, eller, i Forbindelse dermed, paa Arten og Retningen (mere end Graden) 
af Kunstnerens seeregne Begavelse. Over en gresk Gud f. Ex. svever en kjöligere 
Luft, end over en christelig Helgen, en Franciscus f. Ex.; den förste synes ikke heller 
at vidne om den brendende Andagt, med hvilken den christelige Maler synes at 
have undfanget sit Verk; men det vilde dog vistnok veere overilet, derfor at til- 
kjende den förste mindre Kunstverdi, eller endog at mene, at den vaticanske 
Apollon vilde vinde i Kunstvgerdi, om den kunde bringes op til den Temperatur, 
der aander af Fra Fiesoles Helgenbilleder. 

Lange antyder, som et illustrerende Exempel til Stötte for sin Definition, en 
Sammenligning mellem Thorvaldsens Portrait malet af Eckersberg og Eckersbergs 
 Portraitbuste modeleret af Thorvaldsen. Han mener, at det förste Verk er en 
större Kunstskat, end det sidste, »fordi Thorvaldsen har veret Mere for Eckersberg, 
end denne har veeret for Thorvaldsen; den ringere Kunstner har her frembragt det 
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Veerdifuldere, fordi han har svermet mere for sin Gjenstand (nemlig den store 
Kunstner), har forholdt sig intensivere til ham, end denne har forholdt sig til hiin.» 
Jeg har vistnok seet begge de her omtalte Kunstverker; men de staae nu ikke saa 
nerverende for mig, at jeg tör have nogen Dom over deres relative Veerd; det 
skal dog undre mig meget, om ikke her en Illusion eller Forvexling finder Sted, 
enten med Hensyn paa Dommens Udfald eller ialfald dog med Hensyn paa dens 
«Grund. Jeg vil ikke engang dvele ved den neerliggende Forklaring, at Mangen, 
der selv svåermer mere for den större Kunstner end for den mindre, derfor, paa 
Grund af sin egen Forkjerlighed for Emnet, deri troer at besidde en veerdifuldere 
Skat; eller ved den Formodning, at Thorvaldsens Ansigt maaske i sig selv turde 
vere smukkere, interessantere, kunstnerisk taknemmeligere end Eckersbergs, og 
Billedet derfor saameget mere tiltalende. Men forsaavidt Sammenligningen virkelig 
neermere treffer Verkernes kunstneriske Charakter, saa turde Forskjellen simpelthen 
beroe paa, at det ene er et plastisk Verk, det andet et Maleri. ”Thi Malerkunsten 
er en subjectivere, varmere Kunst, betoner mere Inderligheden og den sjelelige 
Stemning, end Plastiken, der mere fremheever Livets rolige Udgydthed i den ydre 
Form og ogsaa hos Kunstneren forudseetter en fuldere, naivere Hengivelse i sin 
Gjenstand, en Hengivelse, der selv ikke engang röber sig som saadan. En Billed- 
hugger kan saaledes allermindst i sit Verk leegge for Dagen noget »Sveermeri» for 
sit Emne, medens en saadan Stemning dog turde ligge en Malers Arbeide mindre 
fjern. Men af denne Grund at tillegge et plastisk Verk mindre Kunstveerdi, end 
et Maleri, tör jeg ikke veere med paa, og mindst paa at antage det förste for for- 
trinligere i samme Grad, som det nzermer sig det maleriske Udtryk, da jeg meget 
mere er tilböielig til at ansee det for et Fortrin hos ethvert Kunstverk, at det 
saameget som muligt holder sig inden den seeregne Kunsts naturlige Grendse. Jeg 
vil dog ikke negte, at denne Synsmaade selv maaske kan siges at staae i Forbin- 
delse med et vist overveiende, i almindeligere Forstand plastisk Princip. 

Det forekommer mig overhoved, at den nerverende Tid har mere malerisk, 
end egentlig plastisk Sands og Teenkemaade. Vor Tid er for subjectivt bevzeget, 
for sterkt optagen med sig selv, den mangler forholdsviis den rolige Hengivelse i 
Objectet, som Plastiken forudsegetter. "Tiden er »indvendig hed», den vil og »vise 
sig hed udvendig»; den kraver overalt Hede og finder sig mindre vel i den for- 
holdsviis kjölige Atmosphere, der hviler over Billedhuggerkunstens Verker. Den 
har derfor- ikke alene mere baade Anleg og Sympathie for Malerkunsten end for 
Sculpturen, men er vistnok tilböielig til i den sidste selv iser at interessere sig 
for en Tilngermelse til det Maleriske — og vilde gjöre dette i endnu höiere Grad, 
dersom den ikke deels ved en udbredt theoretisk Doctrin, deels ved f. Ex. en Thor- 
valdsens endnu virksomme Auctoritet var belzert om, at »Plastiken fordrer Simpel- 
hed og Ro». Doctriner og Auctoriteter spille nemlig ogsaa i vor Tid en stor 
Rolle og bidrage Sit til at forstyrre en ligofrem rolig Kunstnydelse — et Trek, 
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hvorved vi forresten her ikke videre skulde opholde os, skjönt det vel ogsaa haen- 
ger sammen med den subjective Grundretning, der synes at beherske vor Tids hele 
Kunstopfatning. Ikke alene foretreekke vi, som sagt, det Maleriske for det Pla- 
stiske; men vi gaae gjerne et Skridt videre og ville overhoved heller see Kunsten 
i dens subjective Bevseegelse, end egentlig i dens Resultat. Vi interessere os man- 
gengang mere for Kunstneren, hans Begavelse 0g personlige Motiver, end for 
hans fuldbragte Verk, eller vurdere dette veesentlig efter de personlige Motiver, 
hvoraf det viser sig fremkaldt. 

Naar denne Tidstendents skal omseette sig i en Leeresetning, saa kommer 
denne ganske naturligt til at lyde saa: at »et Billedes Kunstverdi er den Veerdi, 
som det gjennem Billedet aabenbarer sig, at dets Emne har havt for Frembringeren, 
og som det derigjennem faaer for os». Og denne Doctrin vil da igjen tjene til at 
stötte den Tidstemning, hvoraf den er udgaaen, og före den end videre i samme 
Retning. 

Denne Tenkemaade har isandhed en vid Udstrekning. Den staaer i Forbin- 
delse med en vis Individualitets- eller, som den ofte kalder sig, Personligheds-Leere, 
som nuomstunder forkyndes af saamange baade spede og ikke-spade Röster i 
Philosophie, Religion og Politik, og som ogsaa paa mange Maadef söger at gjöre 
sig praktisk gjeldende. Al Interesse skal dreie sig om det saakaldte »Personlige», 
hvorved man da egentlig forstaaer det tilfeeldigt Individuelle og Enkelte; dette 
skal overalt fremdrages og kjales for baade hos os selv og Andre; det alene har 
Verd og Betydning, og af dets uhindrede, ja herskende Fremtrzaeden i alle Forholde, 
med alle dets Kanter og »Eiendommeligheder», venter man Verdens Frelse. Af 
alle disse tilfeldige Dissonantser troer man da den herligste Harmonie vil danne 
sig af sig selv — hvis man ikke endog tilsidst meest elsker Dissonantsernes Chaos. 
At den sande Personlighed hverken bestaaer i en skjev Néeese eller en skjev An- 
skuelse eller Tilböielighed, men netop baade beroer paa og har sin Veerd og Be- 
tydning ved et almeengyldigt Indhold, ved en fuld og ubetinget Hengivelse til en 
i sig selv gyldig Tanke — derfor har man forholdsviis mindre Syn. Conseqventsen 
heraf er, som jeg andensteds har sögt at vise, en Nominalisme (tilsidst Materialisme), 
for hvilken der overhoved ikke existerer noget isandhed Almindeligt eller Almeen- 
gyldigt uden som en til Subjectets Bekvemmelighed foretagen Abstraction af det 
mangfoldige Enkeltes tilfeldige Ligheder eller Beröringspunkter, en Leere, der pree- 
dikes af mange af Tidens Korypheeer og hvis Schibboleth jeg ogsaa troer at gjen- 
kjende i den Ssetning (hos Lange), at »det, som vi kalde det Almeenmenneskelige, 
det Universelle, er jo kun en Abstraction af den indbyrdes Forstaaelse mellem de 
enkelte Personligheder». Det er i denne Ssetning overseet, at Forstaaelsen, naar 
den skal vere en virkelig og inderlig Forstaaelse, netop forudseetter en virkelig og 
inderlig Veesens-Eenhed, og at det Forbindende saaledes ikke blot maa vare en 


Abstraction. Heller ikke stemmer Seetningen godt med den Synsmaade, som anden-: 
Tidskrift för bildande konst, 1875. Häftet &. så 
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steds synes at skimte igjennem, at netop det, der gjemmes dybest i den Enkeltes 
Indre, er den meest egnede Gjenstand for Andres Forstaaelse og Sympathie, har 
meest almeenmenneskelig Interesse. Thi hvad der gjemmes dybest i den Enkeltes 
Indre, kan dog ikke vere en Abstraction. Jeg troer her at see et dybere, isandhed 
oesthetisk Blik i uvilkaarlig Strid med en courant philosophisk Leere, der, i mine 
Tanker, consequent vil opheeve al AEsthetik og al Kunst. Denne Tenkemaade, der 
idethele ikke vil vide noget af det Almeengyldige, af Ideen, at sige, kan da natur- 
ligviis heller ikke -have uden ialfald en.höist problematisk »Tro paa Skjönheden». 
I Kunsten kraver den da gjerne udelukkende det individuelt »Charakteristiske». 
Jeg frygter for — men kan her ikke videre begrunde denne Frygt — at dette 
Charakteristiske, der skal lösrykkes fra Ideens, fra den veesentlige Almindeligheds 
Grund, tilsidst vil slaae om i det Charakterlöse, blot Curiöse. 

Idet nu vi Tidsmennesker i vor — havde jeg ner sagt — Personligheds-Jagt, 
som ovenfor anfört, interessere os mere for Kunstneren og hans personlige Forhold, 
end for Kunsten og Kunstverket, komme vi ogsaa naturligt til at föle os fortrins- 
viis tiltrukne af de Stadier i Kunstens Udvikling, hvor Kunstnerens Subjectivitet, 
den subjective Intention og Straben ligeoverfor Stoffet og det objective Emne 
treeder meest kjendeligt frem. Men denne Kjendelighed beroer neermest paa Mod- 
seetning og Strid; den subjective Bestraebelse viser sig som saadan tydeligst, hvor 
den er kjaempende, hvor der er en endnu ikke overvunden Modstand, hvor Tanken 
ikke er traadt fuldt ud i Verket, eller paa den anden Side, hvor Tanken ikke langer 
udfyldes og tilfredsstilles i sit Emne og sit Verk, men er paa Vei til at forlade 
eller endog sönderbryde og oplöse den af den selv skabte Form. Begge disse 
Standpunkter give os nermest, hvad vi ville have: Fornemmelsen af den subjective 
Intention som saadan. Vi vende os saaledes uvilkaarligt med Forkjerlighed enten 
til en begyndende Kunst, hvor Kunstaanden endnu kjaemper med et modstraebende 
Stof 'og en ufuldkommen Form, eller til en Kunst, som er i Afblomstring, idet 
Aanden finder alle Emner og alle Former udbrugte og utilfredsstillende og enten 
behager sig i en pretentiös morbidezza, eller kaster sig om i voldsomme Kraft- 
anstrengelser for at finde noget afstikkende Nyt og Gjennemslaaende. Den fuld- 
endte, paa sig sikkre Kunst, hvor al Stoffets Modstand er overvunden, hvor Tan- 
ken viser sin Kraft kun ved at gaae fuldt og klart, »uden Rest», op i sit Verk 
— Kunstudviklingens höieste, classiske Culmination — kunne vi mindre seette 
Priis paa; thi Kunstnerens Subjectivitet har her skjult sig for os ved at gaae 
fuldstendigt ind i Verket, der saaledes neermest faaer Udseendet af at have gjort 
sig selv. Med eet Ord: vi foretraeekke det Umodnes piquante Suurhed og det Over- 
modnes haut-goåt for det Modnes milde Södme.”") Heri vil man udentvivl finde 
et herskende ret charakteristisk Tidstreek. Selv en saa fin gesthetisk Iagttager som 


") Jeg tillader mig at henvise til en liden Afhandling »Om Fremgang og Tilbagegang iser i Kun- 
sten», indfört i Christianias Videnskabs-Selskabs Forhandlinger Aar 1870, s. 492 fgg. 
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TAINE, der i sin Voyage en Italie i anledning af Roms Antiker og det raphacliske 
Maleri viser, at han nok forstaaer at vurdere classisk Kunst, kan dog paa-.-andre 
Steder ikke dölge en overveiende Sympathie deels for den 2eldre, endnu efter For- 
men sögende italienske Malerkunst, deels for den efterclassiske, Formen mere eller 
mindre forsmaaende Periode, dens naturalistiske Kraftpröver og Venetianernes braen- 
dende Colorit. Og gaaer det saa med det grönne Tree, hvorledes maa det saa gaae 
med det Törre? Om man vilde tillade mig en Spög, saa vilde jeg sige, at fordi 
vi selv ere törre Treeer, saa sette vi ogsaa höiest Priis paa det törre Tree og det, 
som Tömmermanden og Snedkeren kan gjöre deraf; vi vurdere deri vesentlig den 
subjective Form og det subjective Öiemed, den subjective Kunst, medens derimod 
det levende Tre kun har sin Form og sit Öiemed i sig selv, kun er, hvad Naturen, 
ikke Mennesker, har gjort det til. 

Med denne vor Forkjerlighed for det Subjectivt-Vilkaarlige, der fornemmelig 
viser sig i Kunstens Begyndelse og i dens Oplösning, vil det ogsaa haenge sammen, 
at vi interessere os seerligt for enhver Aabenbarelse af, at en Kunst kjemper med 
sin Grgendse og vil udover denne, ja föle en uvilkaarlig Tiltreekning til Bastard- 
dannelser og Blandingsformer. Den umodne Kunst har endnu ikke fundet en klar 
og skarp Grendse, men famler omkring den til alle Sider, og staaer derved 1 til- 
syneladende Slegtskab med Overmodenheden, der forsmaaer Grendserne og vil til- 
sidst sammenblande alt i et Chaos. Alle Kunster ville udaf sit Skind; ikke alene 
vil Sculpturen, som ovenfor antydet, gaae over i det Maleriske; men Maleriet vil 
ogsaa mere og mere vere »Stemningsbillede» og saaledes nerme sig Musiken: 
Musiken vil vere Poesie (>»Fremtidsmusiken»), og Poesien — havde jeg neer tilföiet — 
Prosa. Med eet Ord kunde man sige, at der i alle Kunster er et poetisk Moment, 
et Drag henimod Poesien, som paa en vis Maade den dybest subjective Kunst og 
alle Kunsters Oplösning, den, hvori Kunstneren — Digteren, isger den lyriske — 
meest blotter sit Indre og staaer i den umiddelbareste personlige Meddelelse til 
sit Publicum. Overalt ere nu vi i vor Tid tilböielige til at fremheeve dette Mo- 
ment; vi tenke os uvilkaarligt ogsaa den bildende Kunstner veesentlig som etslags 
Lyriker, der fremfor alt skal meddele sine personlige Fölelser, i det vi have min- 
dre Sands for de objective Skikkelser selv som Udtryk for objectivt gyldige Tanker. 
Jeg skal forresten indrömme, at denne Kunsternes almindelige Gravitation mod 
det Poetiske, denne romantisk-lyriske Higen udover den specielle Grzendse, paa en 
vis Maade er en nödvendig Udviklingslov og saaledes har sin Berettigelse, kun at 
ogsaa den har sine i Sagens Natur liggende Greendser. Naar disse glemmes eller 
tilsideszettes, naar den udglidende eller oplösende Bevaegelse ikke har tilstrekkelig 
Modvegt i et fast, plastisk, den klare Begrendsnings Princip, da vil efterhaanden 
Alt gaae sammen i en Röre, og al Kunst forsvinde. 

Jo mere nu den subjectivistiske Tidsstemning, hvori iblandt andet den her 
omhandlede Bestemmelse af Kunstverdi har sin Rod, 08 hvis videre Conseqventser 
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jeg her har sögt at antyde — jo mere den synes at finde Udbredelse og Indflydelse, 
desto mere har jeg fundet mig opfordret til ved denne, som ved flere Leiligheder, 
at oplöfte min svage Röst for idetmindste at minde om et Princip og en Betragt- 
ningsmaade, der ikke söger sit Fodfeeste i Tiden, men i Sagens evige Natur, og 
som iblandt andet endnu vedkjender sig den nu snart gammeldagse »Tro paa Ideen 


og Skjönheden» og paa dens vaesentlige Verd og Betydning. 


Om Upsala domkyrkas restauration. 


Af C. R. NYBLOM. 
1 

Vi hafva i det föregående sett, att Upsala domkyrka till sin anläggning här- 
stammar från Frankrike och är i planen ett rent uttryck för den äkta nordfranska 
gotiken, men att hon på samma gång skiljer sig från de franskt-gotiska domerna 
genom sitt material, som i byggnadens konstruktiva delar, dess resning, är mur- 
tegel eller hvad tyskarne kalla »Rohbau», medan den dekorativa delen, dess pryd- 
ning, så vidt den ännu finnes i behåll, och med säkerhet äfven i hvad af den gått 
förloradt, är utförd i huggen sten. Som dessa båda omständigheter äro af vigt för 
bedömandet af en restaurationsplan, vilja vi med läsarens tillåtelse kasta en blick 
på hennes stilfränder i nämnda hänseenden, och vi ha att söka dessa dels i Nord- 
frankrike, dels i Nordtyskland vid Östersjökusten. 

Att Upsala domkyrka till plananläggningen är nordfransk, således en ättling i 
rätt nedstigande led från den stil, som kring midten af 1100-talet föddes i Paris eller 
dess närmaste omgifning under inflytande af normanderna och den ridderliga ande, 
som genom dem utbreddes öfver Europa från deras nya hemvist i Frankrike, har 
redan blifvit antydt och visar sig klart vid en blick på planen, som, med afräkning 
af vestra fasadens tunga och förvändt anbragta sträfvor jemte de mindre, äfven- 
ledes antydda afvikelserna i långhus och tvärskepp, kan kallas mönstergilt nord- - 
fransk. Att hon deremot icke kan vara en afbild af Notre Dame i Paris är lika- 
ledes klart vid en jemförelse mellan begges planer och än mera, om man är i till- 
fälle att genom föregående åskådning af begge i föreställningen sätta dem bredvid 
hvarandra. Notre Dame är femskeppig, med ett långhus lika bredt som tvärskepp 
och kor, har mellan de indragna sträfvorna kapell ej blott i långhuset, utan äfven 
1 koret, således ingen krans af månghörniga kapell, har i det inre kortstammiga 
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normandisk art, medan Upsala domkyrka visserligen har i långhuset och främre 
delen af koret kapellrader mellan de i kyrkan indragna sträfvorna, men derjemte 
har ett långhus, som är smalare än tvärskepp och kor, hvarigenom korsformen 
klarare framträder, vidare den fullt utvecklade polygona kapellkransen, som första 
gången förekommer i Amiens” berömda domkyrka, derjemte åtminstone i koret och 
i korspunkten fullt utvecklade knippepelare med aflångt rektangulära hvalf och ej 
en tillstymmelse till emporer. Således kan Notre Dame omöjligt utgöra förebild 
vid en restauration. 

Den nordfranska kyrka, som Upsala domkyrka närmast liknar till planen, 
om ock ej till utförandet, är i anmälarens tycke ingen mer eller mindre än den 
senare franska gotikens förnämsta verk i N ormandie, nämligen S:t Ouen i Rouen, 
om man dervid frånräknar det fina, smärta, nästan öfverdrifvet graciösa, som 
kommit den franska systern till del på grund af hennes ädlare material. De 
äro ungefär samtida, ty S:t Ouen är anlagd 1318 och blef färdig kring midten af 
1400-talet, således något senare än Upsala domkyrka. Proportionerna äro ungefär 
de samma: midtskeppet 34 f. mot 30, höjden 100 f. mot 92, längden 416 mot 400 
i Upsala. I synnerhet är koranläggningen i båda öfverraskande lika, och oaktadt 
olikheterna i långhuset, hvilket i S:t Ouen är treskeppigt utan sidokor, och i tvär- 
skeppet, hvilket der har sidoskepp, samt långhusets ovanliga längd (10 hvalfok 
mot 7 i Upsala), äro bådas planer märkvärdigt öfverensstämmande, hvilket ej kan 
annat än lända till heder för den svenska afkomlingen. För den del af Upsala- 
kyrkans plan, som är svagast, den vestra fasaden, emedan den hvarken konstruktivt 
eller dekorativt är, hvad den borde vara, nämligen en fysiognomi, som i resning 
och uttryck klart återgifver karakteren af det inre, är deremot S:t Ouen lika litet 
förebild som de öfriga stora franska katedralerna. 

Men obetingadt kan dock icke de nordfranska katedralernas rikedom framställas 
såsom föredöme vid ett återställande af vår nordiska domkyrka: härför lägger det 
material, hvaraf hon hufvudsakligen är bygd, hinder i vägen. Den historiska stilen 
modifieras med nödvändighet af materialets beskaffenhet, och de former, som ska- 
pats i den bildbara sand- eller kalkstenen under stenhuggarens mejsel, passa icke 
för murteglet, hvilket dels i och för sig är strängt och oböjligt, dels såsom form- 
sten frambringas schablonmessigt, så att den ena biten precis liknar den andra. 
Och dock har en glänsande tegelstil under medeltiden utvecklat sig på tvenne 
ställen i Europa, nämligen i Norditalien, förnämligast Lombardiet, och i Nordtysk- 
lands lågländer utefter Östersjöns kust från Lybeck långt på andra sidan Danzig 
och Königsberg. Det är klart, att då vi sjelfve alltid stätt i närmaste förbindelse 
med dessa senare länder, och då många af våra medeltida byggnader kunna sägas höra 
till denna s. k. baltiska arkitekturgrupp, så ha vi utan tvifvel ett och annat att 
inhemta hos våra grannar närmast söder om Östersjön, och ett besök hos dem är 
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i sanning lika så instruktivt för en riktig uppfattning af den nordiska gotiken som 
att studera den gotiska konsten i dess hemland, Nordfrankrike. 

Särskildt intressant bland dessa nordtyska kyrkor är en grupp, som tillhör 
Schlesien, med Breslau till medelpunkt, härstammande hufvudsakligen från 1300- 
talet och kejsar Karl IV:s regering. Här förekommer nämligen, som i Upsala, 
blandning af tegel och sandsten, och Schnaase betonar uttryckligen, att de finare 
delarna, ej allenast rosverk, utan äfven fialer och dylikt, äro utförda i sandsten. 
Vi ega således der ett exempel på, att sandsten blifvit under medeltiden använd 
såsom fialkrön äfven å tegelkyrkor. Anmälaren känner ej af egen åskådning denna 
schlesiska kyrkogrupp, men han har i det lilla märkliga Tangermände, samme kejsar 
Karl IV:s residens i Altmark, återfunnit samma system i dervarande Stephanskirche, 
der ena långsidans fönster samt gaflarna på norra och södra sidan med sina por- 
taler äro utförda i sten med krabbor och korsblommor öfver gafvelfält, hvilka ini 
äro fylda med rosetter och fiskblåsor. Provinsen Preussens stjernhvälfda hallkyrkor 
liksom de brandenburgska, från den senare medeltiden härstammande, präktiga 
tegelkyrkorna, med det finaste rosverk af glaserad tegelsten, på hvilka städerna 
Brandenburg, Prenzlau och Tangerminde visa så häpnadsväckande exempel, beröra 
icke denna vår fråga, hvarför vi lemna dem å sido. Så mycket mera värda upp- 
märksamhet äro de mecklenburgska tegelkyrkorna, hvilka, utgångna från Marien- 
kirche i Lybeck, bilda en särskild, med den franska gotiken beslägtad grupp, men 
som fullständigt genomfört tegelstilen i all dess enkelhet och stränghet. Utom i 
nämnda hänseende, materialets stränga genomförande, skilja dessa kyrkor sig från 
den äkta franska typen och Upsala domkyrka genom sin egendomliga anordning 
af koret, som i stället för koromgång och fri kapellkrans dragit tillsammans dessa 
till ett, så att kapellen endast bilda månghörniga utsprång på omgången, med 
hvilken de ega hvälfningen gemensam. Upsala domkyrka är således till planen 
en äktare ättling af Nordfrankrike än begges fränder på Östersjöns södra strand. 
Men de punkter, i hvilka för vår kyrka lärdomar äro af dessa stilfränder att hemta, 
äro dels tornbyggnaden, dels i det inre ordnandet af de döda fälten mellan arkad- 
bågar och öfverfönster i midtskeppet. 

I afseende på tornen lära de oss först, att tegelstilen måste försaka det lät- 
tande af tornmassan, den upplösning af den qvadratiska formen till åttkant och 
den  genombrytning af den pyramidala hjelmen, som särskildt å en mängd tyska 
stenkyrkor gör tornet till byggnadens stolthet. ' Det genombrutna jerntornet på 
Riddarholmskyrkan i Stockholm måste derför, redan af denna orsak, anses såsom 
ett misstag. Lybeck-kyrkornas solida åttkantiga pyramidform måste bli förebilden, 
och om äfven den undre tornmassan kan genom delning och prydning få något 
mera lif, så måste den dock stiga obrutet fyrkantig. ända upp till hjelmens fot, 
utan att afsmalna. Men då nu de gotiska tornspirorna i alla händelser icke ha 
någon praktisk: uppgift, utan endast en rent estetisk, i det de symboliskt peka upp 
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från det jordiska mot skyn, så togo dessa tegelkyrkors spiror skadan igen derigenom, 
att de i höjd kunde täfla med de förnämsta stenkatedralers. Medan, som bekant, 
regeln är, att längd och höjd ungefär motsvara hvarandra, har Lybecks Marien- 
 kirehe en höjd af 430 fot mot 354 fots längd; domkyrkan i Lybeck har åter tornen 
något lägre: de stiga till 416, medan längden är 433 fot. I Tyskland öfverträffas 
Marienkirche endast af Strassburger-Minster och S:t Stephan i Wien. 

I afseende åter på de fyrkantiga fält, som i en vanlig gotisk kyrka med öfver- 
fönster måste uppkomma mellan dessa och arkadbågarna i midtskeppet, och som 
i stenkyrkor fyllas af det så kallade triforiet eller den öppna arkadställning, hvil- 
ken beredde tillträde till de öfre delarna af templet och derjemte bidrog att gifva 
lif och uttryck åt dessa döda fält, såsom de ofvan kallades, så kunde de icke gerna 
i en tegelkyrka genombrytas på sådant sätt, emedan materialet härför måste lägga 
hinder i vägen. Imellertid förekomma de i Nordtyskland högst sällan nakna och 
kala, och detta förhållande anmärkes uttryckligen såsom högst ofördelaktigt för den 
eljest storartade Elisabethkirche i Breslau, som dock i detta hänseende har en 
olyckskamrat i Upsala domkyrka. HEljest äro i hela den nordtyska gruppen af tegel- 
kyrkor, som följa den halffranska grundtypen och således äro försedda med öfver- 
fönster, dessa fönster vanligen omgifna af blindarkader, som fortsättas nedåt och 
med ett skenbart triforium fylla den tomma väggytan, — ett sätt, som för öfrigt 
är mycket vanligt inom den gotiska konsten och derför ej bör förefalla det minsta 
stötande på humbug eHer stillöshet och osanning. Så är förhållandet i Marienkirche 
i Lybeck, som i koret har en egendomlig gång ofvanför arkadbågarna med ett skrank, 
genombrutet af fyrpass och på bestämda afstånd afdeladt med uppstående fialer. 
Så i domkyrkan i Schwerin, der öfver och underskepp äro skilda med en vacker 
oesims, till hvilken de öfverfönstren omgifvande blindarkaderna äro neddragna. Så 
i Marienkirche i Wismar, i flere af Rostocks kyrkor, i Stralsunds Nicolaikirche och 
Marienkirche, i hvilken senare arkaturen till och med något öfverflödigt och oor- 
ganiskt fortsättes nedåt i svicklarna ofvanför arkadbågarna; så i Greifswalds Nico- 
laikirche, som i långhusets midtskepp visar särdeles vackra, stora och breda blind- 
bågar, nästan som blindemporer, medan i koret stafverket är smalare, hvarjemte så- 
dant äfven är anbragt å bröstningen under fönstren i sidoskeppen, m. m. Äfven 
der kyrkans inre eljest är hvitmenadt, åstadkommes genom detta gotiska stafverk 
ett lif och en rörelse, som angenämt motverkar den eljest så döda hvita kalkfärgen, 
och som för öfrigt så väl motsvarar stilens väsen genom den starkt utpräglade 
rörelsen uppåt, medan denna dock genom den likaledes starkt utpräglade horison- 
tala riktningen i gesimsen ofvan skiljebågarna får en helsosam motvigt. Såsom 
exempel meddelas en anspråkslös teckning till minnes af väggindelningen i koret 
i den ofvan nämnda Marienkirche i Stralsund, som, ehuru öfverfönstren i henne 
äro något små, har dimensioner ungefär som i Upsala domkyrka, i ty att hvalf- 


höjden är något öfver 100 fot. 
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Utom det nu anförda i afseende på tornbyggnad 
och blindtriforium skulle äfven ett och annat för öfrigt 
vara att lära af dessa kyrkor, så väl i hvad bör 
undvikas, som äfven i ytterligare detaljer till efter- 
följd eller begrundning, i synnerhet hvad beträffar de- 
korationen af det inre; men derom blir framdeles fråga, 
då förhållandet med den nyrestaurerade domkyrkan i 
Schwerin något närmare skall beröras. 

Sammanfatta vi nu i minnet hvad förut anförts, 
dels om Upsala domkyrkas nuvarande, i många hänse- 
enden vanstälda inre och yttre, dels om hennes histo- 
riska stil och de jemkningar, som denna nödvändigt 


måste i vissa fall undergå på grund af materialet, och 
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| delar af henne, ja, som sträcka sig ända till planen. 
Dessa senare förändringar beträffa vestra fasaden, med 
tornen, hvilken vi redan angifvit vara kyrkans svagaste 
del i det yttre, utan allt tvifvel både till konstruktion 


och dekoration ett verk af någon okunnig byggmästare 


ÖfvekFÖnSTER, BLINOTRIFoORIuM  UNder början af 1400-talet, ty den kan med sin klum- 
Eee sa kg? par ger bb pighet både i stort och i detalj omöjligt härstamma från 
samme mästare, som dragit grundlinierna till korets, 

tvärskeppets och långhusets klassiska plan. Förändringon gäller här, när vi se på 
planen ensam, ombyggandet af tornens sträfvor, särskildt de skeft stälda hörnsträf- 
vorna, som, utom det att de icke konstruktivt motsvara och i fasadens utansida. 
ge en antydning om långhusets sidosträfvor — således äro uppförda fullkomligt på 
måfå — derjemte äro genombrutna af trappor och gångar samt förfallna och redan 
blott för denna orsaks skull behöfva ombyggas. Vid denna ombyggnad, hvilken 
torde få erkännas nödvändig, har nu arkitekten för det estetiska och konst- 
närliga uttryckets skull flyttat sträfvörna ut till hörnen, förlagt trapporna till de 
håda hörnsmygarna åt långsidorna, minskat fasadsträfvornas massa och klumpighet, 
samt mellan dem, motsvarande den inre pelarraden, som bildar ingång till långhu- 
sets sidokapell, på fasaden uppdragit tvenne mindre sträfvor, hvilka såsom både 
konstruktivt och estetiskt fullt berättigade ge ytterligare hållning och karakter åt 
denna del af templet. ' Bäst fattas betydelsen af den gjorda omstöpningen, om den 
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gamla planen jemföres med här meddelade stycke af den nya planens vestra del. 
Vi tveka icke att kalla detta ett genialiskt drag af arkitekten, om det nämligen 
måste erkännas, att det är lika mycket — om ej mera — förtjenstfullt af en 
modern mästare att rätta en fjortonhundratalets dumhet och otymplighet, som 
att aflägsna tillsatser af barock art, härstammande från en senare tid, hvilken 
i sin naivetet icke förstod medeltidsstilen, utan ansåg sig oförhindrad att smycka 
dess »råhet» med sina egna öfverkultiverade påhitt. Dessa ha dock den förtjensten 
att genast springa hvem som helst i ögonen; de äldre osmakligheterna icke så. 
Men vi återkomma vid skärskådningen af kyrkans yttre till vestfasaden i dess 
helhet. 
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Ty med allt skäl vända vi oss här, liksom förut vid betraktelsen af kyrkans 
nuvarande tillstånd, först till det inre såsom det egentliga och väsentliga för en 
kristen kyrka, hvilken, i fall hon i detta hänseende är fulländad, kan uppfylla sitt 
ändamål, äfven om hennes yttre är aldrig så tarfligt, dock alltid fasthållet, att så- 
som konstprodukt äfven det kristna templet ej är färdigt förr, än äfven det yttre 
på ett värdigt sätt motsvarar det inres allvarliga skönhet. 

Hvad först beträffar pelarna, äro dessa i långhuset återstälda till likhet med 
korpelarna, så att knektar och hvalfgördlar vederbörligen motsvara hvarandra. 
Bänkarna tänka vi oss i ny, ändamålsenlig och stilistisk form, och alla otillbörligt 
inbygda läktare äro försvunna. Barockaltaret har blifvit utbytt mot ett enkelt 
altarbord med baldakin, predikstolen har vikit för en ny, enkel sådan i gotisk form 
stäld längre bort i kyrkan, må hända ej till fromma för åhörarne längst fram i 
vester, hvarjemte man ej kan annat än beklaga, att den yngre Tessins barocka 
praktstycke skulle försvinna från den plats, der det nu beundrats i mer än 130 år 
Såsom utgörande en förbigående punkt i perspektivet, skulle den väl till och med 
kunna tänkas bibehållen såsom ett historiskt minne, medan deremot altare och 
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orgel utgöra så vigtiga slutpunkter för blicken framåt eller tillbaka, att de nödvän- 
digt måste följa stilen. Det nya orgelverket lär äfven få stiga något bakåt för 
att låta templet återfå, så vidt möjligt är, sin verkliga längd, utom det, att det, 
enligt arkitektens förslag, något måste sänka sin, ända till nära 92 fot uppsträf- 
vande korsblomma, för att i sin midt såsom på en gång prydnad och ljuskälla mot- 
taga det stora vestra rundfönstret, hvilket för detta ändamål af den dristige arki- 
tekten flyttats nära lika högt upp un- 
der hvalfvets yttersta tvärbåge. Likaså 
hafva de nybygda gafvelfasaderna inne 
i norra och södra tvärskeppet försvunnit, 
så att kyrkan äfven der återfått sina 
riktiga dimensioner, och ersatts af min- 
dre förbyggnader för ingångarna. Der- 
Sox, ' Näst hafva fönstren i hela kyrkan blif- 
VASSA vit återstälda i gotisk form med stafvar 

ST och sirverk, som nu blott återfinnes i 
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sträcka sig till långhusets sidofönster, 
alla öfverfönstren i midtskeppet, södra 
tvärgafvelns stora spetsbågsöppning 
(som är en af kyrkans mäktigaste ljus- 
källor och i föreslagen form bör åstad- 
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samt att äfven den enklaste restauration 
af det inre med nödvändighet måste 
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ARKADBÅGAR MED VÄGGFÄLT OCH ÖFVERFÖNSTFR . . 
(ENLIGT H. ZETTERVALLS FÖRSLAG). alltid blir en af de drygaste posterna 


i en ombyggnadsräkning, så kan man 
ej annat än allvarligen önska, icke blott att en restauration måtte företagas, utan 
äfven att denna måtte, förmedlad genom fönstren, från det inre sträcka sig till det 
yttre af det ärevördiga templet. 

Återstår af det inre att kasta en blick på kyrkans egentliga väggdekoration 
eller de former och den färg, som skall ersätta nuvarande kalla och döda hvit- 
mening. Vi ha härvid att skärskåda dels prydningen af de stora väggfälten ofvan 
arkadbågarna, dels färganstrykningen. 
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Hvad de förra beträffar, skola de enligt förslaget fyllas med freskomålningar. 
Sådana skulle utan tvifvel bli en prydnad för kyrkan; men dels torde de nog 
komma att kosta vackra summor, dels ega vi inom värt land sannerligen intet 
öfverflöd på historiemålare, som vore en sådan uppgift vuxne — det se vi tyd- 
ligen i de förargliga och förmodligen sent försvinnande riksbekanta orden: »Plats 
för freskomålning», i vårt Nationalmuseum. Dertill kommer vidare, att den 
gotiska stilen icke såsom den romanska älskar att pryda väggfälten med målnin- 
gar, utan antingen upplöser dem i fönster mellan sträfvorna eller ock fyller 
dem med uppåtsträfvande, af sirverk sammanbundna stafvar. Slutligen hafva vi 
äfven i våra baltiska stilfränder inom tegelbyggnadens område föredömen, som efter 
hvad ofvan visats, kunna lära oss, huru vi i en kyrka, hvars stil hufvudsakligen, 
och särskildt i det inre och konstruktionen, bestämmes af teglet såsom material, 
skola, i stället för "stenkyrkornas glänsande triforium, åstadkomma åtminstone en 
del af dess verkan genom anbringande af en blindarkatur i triforiets ställe och 
sätta denna i förbindelse med öfverfönstrens stafverk. 

Vända vi oss derefter till färganstrykningen, så är detta en kinkigare fråga. 
I förslaget finnes en längdgenomskärning, som visar anordningen af de särskilda 
travéerna, och ett par af dem äro ofvan i träsnitt meddelade. Hvad man dock, må hända, 
skulle kunnat önska, vore en i förslaget utförd sådan travée, med angifning af fär- 
gen. Anmälaren, som oj haft tillfälle att se arkitektens text till ritningarna, före- 
ställer sig meningen vara, att hvalfoken skulle vara blåa med stjernor, öfverfönstren 
omgifna med mönster i färger, derpå de fyrkantiga fälten med freskomålning och 
omgifvande bård, samt slutligen bågsvicklar, pelare, gördlar och öfriga väggytor in- 
delade i sandstensmålade stycken med fogar, ungefär som i Lunds domkyrka. Här- 
vid först en liten anmärkning: hvad som egnar sig för en kyrka i huggen sten, 
egnar sig icke alltid för en tegelkyrka eller en sådan, i hvilken teglet har öfver- 
- vigten. Sandstensfärg på muren blir derför ej fullt sant i Upsala domkyrka; san- 
nare vore då t. ex. anstrykning i tegelfärg och indelning med murstensfogar, något 
som dock ej heller kan anbefallas. Vi skola se hvarför. En tegelkyrka kan i det 
inre som det yttre antingen bibehållas i hvad tyskarne kalla »Rohbau», eller af- 
putsas och målas. »Rohbauw» äfven i det inre har anmälaren icke sett i mer än 
en tegelkyrka, för öfrigt den enda, som finnes i Nordtyskland, nämligen domkyrkan 
i Stendal, Winckelmanns födelseort, något norr om Magdeburg; men hennes största 
märkvärdighet består deri, att hon aldrig varit inom hus brukslagen och målad i 
sin helbet, medan dock äfven der hvalfkuporna äro afputsade och hvitmenade. 
Men då »Rohbau» i det inre alltid måste förefalla lika rått, som det är naturligt, 
att materialet i det yttre lemnas med sin verkliga yta, så är väl det vanliga och 
riktiga, att det inre putsas och målas och att således på sin höjd i de konstruktiva 
delarna, pelare och gördlar, materialet bibehålles naket -eller i nödfall härmas i 


färganstrykning, medan åter alla mellanliggande passiva fält målas med en färg, 
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som visar sig vara, hvad den är, nämligen anstrykning, men icke härmar ett mate- 
rials färg, åtminstone icke ett sådant, som icke finnes i den anstrukna delen an- 
vändt. Är denna grundsats riktig, så torde tvekan kunna uppstå om lämpligheten 
att använda sandstensfärg i qvadrer med fogar å nedre delarna af Upsala domkyrka. 
Men ännu en anmärkning: månne ej någon slitning måste uppstå mellan de öfre, 
mera starkt färglagda, och de nedre i mattare ton hållna delarna af byggnaden, 
en splittring af samma art, som nu eger rum mellan den träbruna orgelfasaden och 
de kalkfärgade pelarna och hvalfven? De bästa föredömen visa antingen alltigenom 
mättade färger eller alltigenom brutna färger. Att ej tala om Sainte Chapelle i Paris, 
är den nyrestaurerade storartade domkyrkan i Schwerin exempel på det förra: allt 
uppåt stigande konstruktivt murverk är der måladt så, som om det vore blottadt, 
således rödbrunt med hvita fogar, mellanfälten gråa med blåa ränder och slingor, 
gesimsbanden blåa med svarta och gröna kanter samt hvita fyrpass, kapitälen 
med omvexlande blå och purpurröd botten, men de derstädes anbragta bladen i 
stenfärg, arkadbågarnas inre också stenfärg med blommor, hvalfkapporna ljust grön- 
blåa med bruna ränder samt gröna och röda ornament, inneslutna inom tegel- 
färgade gördlar. Såsom exempel på det senare skulle kunna påpekas domkyrkan 
i Roeskilde, der pelare och gördlar visa teglet i naturligt tillstånd, medan hvalf- 
kappor och väggfält äro hvita med linieornament i bleka färger. Anmälaren har 
icke tilltrott sig dristigheten att framställa det ena eller det andra till efterföljd, 
men har blott velat påpeka, huru i våra närmaste grannländer likartade uppgifter 
blifvit på ena eller andra sättet lösta. En särskild svårighet uppstår visserligen i 
Upsala domkyrka derigenom, att korets och korspunktens pelare äro af kalksten, 
medan långhusets äro klumpiga tegelmassor. Men dels äro de nämnda kalkstens- 
pelarna genom 1702 års brand betydligt skadade, dels skulle, äfven om de vore 
oskadda, en icke angenäm tvedrägt uppstå mellan dem och långhuspelarna, i fall 
de äterstäldes i sitt forna skick, hvilket väl med nödvändighet skulle medföra 
långhuspelarnas målning i stenfärg. I detta dilemma tror anmälaren för gin del 
bäst att behandla alla kyrkans pelare på enahanda sätt, d. v. s. gifva dem en färg- 
anstrykning af någon art utan all härmning. Mot den möjliga förebråelsen för 
hänsynslöshet eller vandalism tröstar han sig med det medvetandet, att gotikens 
ädlaste perla, den nyss nämnda Sainte Chapelle i Paris, bygd af fin sand- eller 
kalksten, ini är ej blott i fönster, utan å sträfvor, kapitäl, gördlar och väggband 
höljd med målning i de kraftigaste färger. 

Såsom af det anförda synes, har sålunda anmälaren i afseende på det inre 
haft att göra några anmärkningar, hvilka dock beträffa ämnen, som äro så stridiga, 
att den ena ståndpunkten lika väl skulle kunna försvaras som den andra. Vänder 
man sig till det yttre, så blifva anledningarna till sådana anmärkningar, beroende på 
skiljaktighet i uppfattning, mycket både färre och smärre — förutsatt att man 
delar arkitektens utgångspunkt, nämligen att man i afseende på orneringen anser 
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FESTEN BIG ES Fe nee AS ARA DR SRENE ; EN IR SRS RAGE SORAN AE ERA 
denna böra, i likhet med kyrkans alla bibehållna dekorativa delar, 'såsom kor- och 
rosettfönster, portaler, baser och kapitäl samt kragstenar och baldakiner i kor- 
omgången, utföras något så nära i den rika stil och det bildbara material, som der- 
till från början användes. Anmälaren erkänner, att han, efter någon tvekan i af- 
seende på den å projektet rika användningen af krabbor å alla uppskjutande fial- 
och tornspetsar, måste medgifva förslagets riktighet och skönhet, om man med en 
restauration menar kyrkans fullbordande i öfverensstämmelse ej blott med hvad 
hon är, när barocktillsatserna afräknas, utan hvad hon kunnat och bort varda. 
Det är blott en punkt, som är kinkig, och det är förslagets sträfvan att åstad- 
komma enhet i formen mellan stora spiror (torn och takryttare) och små spiror 
(större och mindre fialspetsar), medan dessa dock till materialet komma att skilja 
sig från hvarandra, ty de förra byggas af trä och klädas med plåt, men de senare 
förfärdigas af sandstensliknande beton. Huru skola hakarna på de stora tornen te 
sig samman med de utförda betonkrabborna på fialerna, och huru skall trätornens 
plåtbeläggning, om äfven åstadkommen med grå zinkplåt, gå ihop med de smärre 
spirornas stenfärg? Från denna synpunkt skulle man möjligen kunna tänka på en 
"förenkling, så att hakarna å de stora tornen strökes bort och fialernas form in- 
skränktes till likhet med de baldakinartade spetsar, som kröna öfverskeppets sträf- 
vor samt sticka upp midt på sträfbågarna. För öfrigt kunde man fråga, om den 
visserligen vackra takbalustraden dock är så nyttig hos oss med våra snösamlingar 
å taken under vintern, samt äfven hvilken nödvändighet bjuder att omforma sträf- 
pelarnas gesimser ofvan kafgesimsen i koret till gafveltak. På samma gäng må 
äfven anmärkas, att å fialspetsar, baldakintak och gaflar, utförda i sten eller beton, 
sträcker sig detta ädlare ämne ej längre än strax nedanför spetsen, medan lifvet 
å den respektive byggnadsdelen, som är omfattadt af en spetsbåge, har endast öfversta 
bågen utförd i det ädlare ämnet; benen deremot öfvergå plötsligen till det oädlare 
teglet. 

Vid en blick på här vidfogade afbildning af kyrkans föreslagna nya form skall 
man genast finna, hvilken fullkomlig omstöpning arkitekten låtit henne äfven i det 
yttre undergå. Sträfsystemet med pelare och bågar (dessa senare dubbla, såsom 
väl riktigt är, medan de före 1702 ärs brand voro enkla eller blott sträckte sig 
öfver halfva taket), fialer och baldakintak med krabbor och korsblommor, spetsigt 
tak med balustrad. gaflar å tvärskepp och långhus, takryttare och skyhöga torn 
(400 fot = kyrkans yttre längd), uppstigande i åttkantig pyramid mellan hörn- 
sträfvornas fialer och fyra dem förmedlande gaflar, — alla den gotiska stilens ingre- 
dienser återfinna vi här använda 

Men största förändringen har dock sjelfva vestra fasaden undergått. Ofvan har 
redan påpekats ändringen i planen med dess både konstruktiva och estetiska nöd- 
vändighet. Medgifves denna, och vi tro oss redan ha bevisat den, då följer äfven 
med lika stor nödvändighet hela fasadens omformning med bibehållande af portalen, 
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hvars dekoration dock ej är den ädlaste, såsom i förra häftet ådagalades. Denna 
omformning har arkitekten i anmälarens tanke mästerligt verkstält dels med den 
redan omnämnda flyttningen af hörnsträfvorna och minskningen af deras massa 
samt inläggning af en mindre sträfva mellan de större, dels med rosettfön- 
strets flyttning uppåt, så att detta går in i fasadens prydning äfven i det inre och 
ger kyrkan en mäktig ljusström från vester, dels slutligen med tornmassans på- 
byggnad jemte ty åtföljande omkastning af platserna för urverk och ringklockor, 
hvilken påbyggnad dessutom blefve nödvändig, i fall tornen skulle med bättre pro- 
portioner återfå den höjd, de redan hade före 1702, och som ungefär motsvarar 
systerkyrkornas i Lybeck. Att tornens nuvarande visserligen historiska, men föga 
tilltalande ytdekoration af zigzag, sköldar, bågrader och fyrpass härvid skulle för- 
svinna, var en enkel följd af den ofvan påpekade nödvändigheten. 'Håller man der- 
emot strängt på dessa detaljer och på kyrkans restauration äfven med bibehållande 
af det, som i henne bevisligen är både stilvidrigt och genom sin klumpighet fult, 
då förblir vestfasaden, hvad han är, tornen resas mindre och enklare, fialer och 
andra spetsar bli ungefär sådana, som vi se dem före 1702, med ett ord, all sand- 
stensdekoration i det yttre, med undantag af portaler och fönster, skulle kastas 
öfver bord. För mången torde detta utgöra det högsta, hvartill man bör gå; och 
då man håller fast vid det historiskt gifna, utan att veta, huru den ursprungliga 
planen i det yttre var beskaffad, kan äfven en sådan tanke ha skäl för sig. An- 


mälaren för sin del kan ur stilens och skönhetens intresse icke annat än önska . 


Helgo Zettervalls förslag framgång, äfven om det skulle i någon mon nödgas un- 
derkastas en modifikation. Säkert är, att det äfven i föreliggande form vore en 
värdig omklädnad för ett af Sveriges ädlaste äldre byggnadsverk och rikaste histo- 
riska minnesmärken. Svenska folket har utan tvifvel i vår tid råd att kosta på 
ett sådant minne ungefär den summa, hvarmed det bygger en mil jernväg, och det 
vore väl ett värdigt sätt att med en sådan ombyggnad till år 1887 fira Upsala 
domkyrkas sexhundraåriga jubelfest. 


Upsala den 27 Juli 1873. 
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Majolica-Kakelugn 
På Verlds-Expositionen i Wien 1873. 


från Rörstrands Porslinsfabrik. 


Tidskr. för bild. konst 1875. Häft. 5. 
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Den nordiska konstindustrien på verldsutställningen i Wien 1873. 


I 


En sida af verldsutställningarnas resultat, och ingalunda den minst vigtiga, är den 
insigt i egen förmåga, den kännedom om egen ståndpunkt, som jemförelsen med andra 
nationer ger, och om också den föreställning, man vid en verldsexposition får om ett 
lands industri, icke alltid motsvarar verkliga förhållandet, så blir jemförelsen ändå till en 
viss grad korrekt, emedan man med stor sannolikhet kan antaga, att hvarje land ansträngt 
sig för att höja sina exponerade alster till en så hög nivå, som omständigheterna tillåta. 

Hvad tillverkningsprisen angår, så veta vi, att de ofta nog äro missvisande; - en lik- 
nande missvisning kan ega rum i fråga om det utstälda arbetets ärlighet och inre värde; 
deremot kan icke gerna någon missvisning komma i fråga i afseende på det formela, på 
den konstindustriela sidan af expositionen. 


Hufvudintresset vid Wienerutställningens konstindustri var att söka i tvenne egendom- 
ligheter: denna utställring införde i det europeiska medvetandet den verksamma, men hit- 
tills för den stora allmänheten obekanta faktorn: Orientalisk konstindustri, och den visade, 
huru hvarje nation hade att söka sin styrka i utvecklingen af de nationela traditionerna: 
så blef Ttalien öfverlägset i intarsia-arbetet och majolikorna, Belgien i spetsar, Orienten 


i sina mattor 0. 8. V. 


Och vi sjelfva? ; 
Ja vi ha mycket, särdeles mycket att lära af Wienerutställningen, ehuru lärdomarna 


ej alltid äro så glada; men ett uppriktigt erkännande af egna brister är ju första steget 
till dessa bristers aflägsnande. Låtom oss derför, i det vi äfven utsträcka vår betraktelse till 
Danmark och Norge, tillse, huru vår industris konstnärliga sida tedde sig i Wien 1873, 
och hvad vi af denna exposition ha att inhemta. 

| Hvem känner icke — äfven tyskarne känna och erkänna det — att det lilla Danmark 
; konstindustrielt afseende spelar en förvånande vacker rol på de europeiska verldsexposi- 
tionerna? Vi för vår del, som bättre än utländingarne känna Danmark, veta, att denna rol 
ej är en för tillfället inöfvad och 1 scen satt representation, utan är resultatet af det konst- 
närligt sunda och rena omdöme, som genom flere lyckliga omständigheter och långa, med 
framgång krönta sträfvanden kommit det lilla folket till del. Det är ofta sagdt, och det 
är sant, att det är på Thorvaldsen denna blomstring beror — en så stor välsignelse är en 
verkligen stor konstnärs uppträdande inom ett folk — men det bör icke glömmas, att man 
för de vackra resultaten står i stor förbindelse hos gamle Hetsch, och att det är den 
skola af konstnärer och handtverkare, hvilken han utbildade, som förstått och förmått att 
låta konst och industri arbeta till sammans. Det stora snillet öppnade hela nationens öga, 
den flitiga talangen. styrde dess hand, och snart trädde ett med smak och skönhetssinne 
anordnadt industrilotteri — man må nu för öfrigt säga om lotterier hvad man vill — 
i sakens tjenst och spridde de efter konstnärernas ritningar utförda industriföremålen i 
familjerna rundt omkring i landet. Ritundervisningen spelade en stor rol, strängt ädla for- 
mer var allt, hvad lärjungen fick se, och snart voro dessa former sammanväxta med folkets 
skönhetssinne. Det är visserligen klart, att med Thorvaldsens tradition ett orekiskt-antikt ele- 
ment skulle blifva det rådande i hela riktningen, men deri se vi ingen olycka: den nation, 
som kan beherska de antika formerna, kan lätt tillegna sig äfven de från dessa mest aflägsna 
— och Danmark har genom att ställa sig under det gamla Hellas fanor, ingalunda brutit 
med sina nationela traditioner. Hos oss, der vi vilja börja med »nordisk stil» utan att 
ännu vara sadelfasta i frågan om stilfullt arbete ; allmänhet, skulle det ej skada att se 
något så stilrent och intagande som juveleraren Christesens förträffliga guldsmedsarbeten efter 


bronsåldersmotiv från fynd i Danmarks egen jord. Äfven ett juvelskrin af R. Jensen i 
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Horsens efter ritning af prof. Peters i nordisk medeltidsstil är viärdt vårt omnämnande. 
Drewsens elektroplätsaker spela också en hedervärd rol, och äfven här äro bronsåldersmotiven 
behandlade med stor kraft. 

Man får dock ej tro, att det endast är guldsmedsarbetena, som vittna fördelaktigt om 
Danmarks konstindustri: terracottafabrikationen och möbeltillverkningen stå lika högt. Kongl. 
porslinsfabriken, Bing & Gröndal, Ibsens enka utmärka sig genom stilrenhet, klarhet i to- 
nen och säker teckning. Efterbildningar efter Thorvaldsen spela naturligtvis hufvudrolen. 

Möbelindustrien visade vackra inlagda arbeten från etablissementet Holmens kanal N:o - 
Rörups, Sörensens och Rosteds möbler samt elfenbensinskärningar från Magnus Hansen och 
Schwarz & Son försvarade sina platser. 

Mindre betydande, ehuru äfven den tydligen påverkad af det skönhetssinne, som 
trängt in i alla porer af nationens industri, var den nationela husslöjden. Träsniderierna 
stodo långt efter de norske böndernas, då deremot utmärkta broderier och sydda spetsar 
af. förträfflig, ren teckning intogo en betydelsefull ställning. 

Men, skulle man kunna fråga, visade 
då Danmark idel ljus och inga skuggor? Jo 
en skugga funno vi, och den låg deruti, 
att ljuset var något för enfärgadt. = Vi 
nämnde nyss, att vi anse danskarne mägtige 
af annat än det blotta häfdandet af grekiska 
former. Det är dock lätt begripligt, att den 
öfverlägsna ställning, hvilken Thorvaldsen intog, 
och som kastade glansen af hela Europas be- 
undran tillbaka på hans fosterland, gjort det 
ytterst frestande för Köpenhamns handtverkare, 
som ha hans museum midt ibland sig, att hemta 
sina figurmotiv från hans odödliga verk; men 
man blir liksom litet hemsk till mods, när 
man ser, att alls inga andra figurer än Thor- 

| valdsens finnas i en hel nations exponerade 

EANETYRIIDSSRA figurornamentik — alldeles som om Danmark 

| icke egde annat än Thorvaldsen? Genom detta 
ständiga användande af Thorvaldsenska statyer och basreliefer i tid och otid, blir den kö- 
penhamnska konstindustrien en smula tröttande. Kan då Thorvaldsen trötta? Nej, det 
kan han icke, och när sålunda i trots häraf det tröttande infinner sig, så återfaller före- 
bråelsen derför på fabrikaten, som återge hans arbeten. Det förefaller, som om hvarje dansk 
handtverkare och fabrikant vore rädd, att man skulle tro, det han glömt, att Thorvaldsen är 
hans landsman. På sjelfva ingångsportiken Thorvaldsenska figurer, i Kongl. porslinsfabriken, 
hos Bing & Gröndal, hos Henriques likaså, hos Wendrup hans reliefer på Wedgwoodgrund, i G. 
Hesses och Ibsens enkas terracottafabriker Thorvaldsens arbeten — utom alla dem jag glömt. 

Föröfrigt anteckna vi, att Danmark väl är det enda land, åt hvilket Jacob Falke ut- 
. ropat: »det är på rätt väg. Måtte det gå vidare på denna väg, utan att låta sig föras vilse 
af modets vexlingar.> Huru mycket mera måste då icke vi af fullaste hjerta tillropa våra 
danske bröder vår lyckönskan, i det vi uttala den förhoppningen, att vi snart sjelfva måtte 
bli värdiga att förnimma ett »välkomne efter!» | 

Ty ehuru vår väg måste bli en helt annan, står dock vårt mål bredvid Danmarks; till 
att sträfva mot samma rena enkelhet och sanningskärlek i formen hänvisas vi tydligt genom 
mera än folkslägtskap: genom gemensamma klimatiska och kulturhistoriska förutsättningar 
för vår utveckling. 

Norge var svagt representeradt på konstindustriens område, men det lilla som fans, 
var intressant nog. Norge excellerar i träarbete och guldsmedsarbeten. Vid träarbetet var 
det i ögonen fallande, att de norska träsnideriernas ornament genomgående bära prägeln af 
renässansens löfverksanordning, och att deremot så ringa vigt lägges vid utvecklandet af det 
äldre romanska träsnideri, som blomstrade i medeltidens »stafkyrkor». Skulle ej här ligga 
ett rikt fält öppet för bearbetning, och skola ej äfven i stort — i träbyggnadsföretag — 
dessa härliga träsniderier åter komma till sin rätt? Dessa lågreliefer låta sig frambringa 
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med de enklaste medel på en god ritning på sjelfva träet och borde falla sig lika billiga 
som de äro vackra. Vi vända specielt snickerifabrikernas uppmärksamhet derpå, särskildt 
fabrikens i Fredrikstad. AR 

Norges förträffligaste arbeten på konstindustriens område vVoro dock Tostrups nationel- 
norska guld- och silfversmycken, i synnerhet måste naturligtvis hans filigransarbeten väcka 
allas beundran, emedan han på det lyckligaste sätt har tillgodogjort sig dessa intressanta 
norska former, hvilka komplett afvika från den enformiga behandling, som annars alltid, 
t. ex. i Italien (Genua), kommer filigransarbetet till del. Också tycktes afsättningen vara 
strykande i den del af rotundan, der hr Tostrups arbeten hade fått sin plats. 

Sverige visade tvenne luckor i sin konstindustriela afdelning, af hvilka den ena var 
relativt glädjande, den andra absolut sorglig: vi saknade guld- och silfverarbeten, hvilket 
var relativt glädjande, alldenstund våra guldsmeder derigenom förskonade 0ss för en repre- 
sentation, som €j skulle ha utfallit till vår fördel, och vi saknade förarbetade jernvaror, 
hvilket i betraktande af den rol råjernet spelar i hela Sveriges ekonomi var ytterst sorg- 
ligt. Hur mycket kunde ej här göras, och hur litet är här gjordt. 

Träindustrien hade beträdt en prisvärd väg, i det den tydligen låtit de senare 
årens bättre och sundare riktning snverka på sig. Man fann i möblerna icke längre dessa 
åt alla väderstreck svängda ben, dessa krökta stolsryggar, dessa rasande ornament; och åter- 
står än mycket att göra, så tyckas dock våra möbelsnickare lärt att inse det ena nöd- 
vändiga: de vilkor, träets textur föreskrifver, och den enkelhet, som motsvarar våra behof 
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och lefnadsvanor. Äfven tyckas de ha insett, att medan ingen fäster sig vid en bättre 
eller sämre utförd imitation från Wien eller Paris, bör man kunna skapa sig en marknad 
genom att upptaga inhemska motiv från äldre tiders träarbete, hvarpå Norge är så rikt 
och hvarpå ej heller Sverige lider brist. Märkvärdigt nog såg man i Wien intet spår 
af den nationela hemslöjd, som, t. ex. i Våla socken, på senare tider alstrat så vackra 
träarbeten. Att i Stockholm upprätta en verkstad för inhemsk träornamentik inom möbel- 
snickeriet och träbyggnaden, med tillgodogörande af alla de vackra motiv, våra nordiska 
länder ega, borde vara en framtidstanke. 

Vackra stenarbeten såg man af Elfdalsporfyr, Kolmårdsmarmor, Gotlandsmarmor och 
granit från Kullgren i Uddevalla. Här som öfver allt, der materialets skönhet spelar största 
rolen, voro vi åter i höjden. Vi ha mycket att tacka vår Herre för, men borde visa vår 
tacksamhet genom att sjelfva något bättre söka förädla de råämnen vi fått. Alla Guds 
gåfvor äro lika många uppgifter — men detta begripa vi ännu så föga. 

Underligt nog, den enda industrigren, som har föga att hemta af motiv från vår medeltid, j 
är den, som med största energi slagit sig på att använda dylika: Gustafsbergs porslinsfabrik 
uppträder med keramiska arbeten »Vi nordisk stil. Det är ej fråga om, att icke Gustafs- 
berg här både kunde tjena och har tjenat en god sak, genom att åter införa en ytorna- 
mentik, som visserligen bör kunna användas å terracotta- och porslinsytor likaväl som å 
brons och trä; men Gustafsberg har i sin prisvärda ifver gått ett steg för långt; än genom 
att öfverföra sjelfva den fornnordiska grundformen från trä eller brons i porslin — hvar- 
vid misskännandet af det keramiska stoffets stilegendomlighet hämnats genom otympliga 
former, än genom att skapa nordiska grundformer för saker, hvilka alldeles ligga utom 
gränsen för våra förfäders kultur: cigarrbägare och askkoppar i vikingastil är dock onek- 
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ligen en smula parodiskt. Gustafsberg behöfver ej dylika konster för att upprätthålla sitt 
välförvärfvade anseende: dess parianfigurer t. ex. höra till det bästa i sitt slag, och urvalet 
är gjordt med stor smak och urskilning. 

Rörstrand visade sig i Wien obetingadt till sin fördel. Dess målning var klar och 
vacker, och på ett synnerligen intelligent sätt hade denna fabrik återupptagit former och 
färger från fabrikens äldre dagar, d. v. s. förstått att begagna sina egna traditioner, och 
derjemte arbetat på nya företag, t. ex. majolikaproduktion, hufvudsakligen i Palissys maner 
och af stort intresse. Vi meddela som prof på dess ornamentik den af Jacobson kompone- 
rade majolika-kakelugn, som fans på utställningen. 

Slutligen ett ord om den, väsentligen genom red. af Tidskrift för hemmet åstadkomna 
utställningen af specielt qvinlig textil hemslöjd. Den visar, att vårt land verkligen är i besitt- 
ning af en skatt af ovärderliga textila mönster, ärfda från aflägsna århundraden och mot- 
tagliga för den moderna konstindustriens inflytande. De mönster, hvilka i synnerhet utarbe- 
tade af prof. Malmström och fru Hanna Winge återupptaga och utveckla de i den äldre 
textila slöjden nedlagda motiven, kunna, som vi skola Se; bli af stor betydelse för vår konst- 


industri. Ett dylikt mönster meddela vi i färg. 
DD 


Korrespondens från Helsingfors. 


Helsingfors i Juni 1875. 


i Slutet af säsongen, som naturligtvis inträffar med skolornas tillslutande, upptogs af 
vattenledningsfrågan, i hvilken bland andra intressen Konstföreningens exposition så mycket 
lättare fördränktes, som den i vissa delar varit för svag att synnerligen fängsla publiken, 
oaktadt den splendida lokalen i Riddarhusets stora sal. Den öppnades den..1 Maj och 
afslöts den 16 dennes. : 

ES Säsongens evenement på de bildande konsternas område har utgjorts-af Runebergs 
»Apollo och Marsyas» samt »Psyche buren af Zefyrerna», hvilka grupper, den förra i mar- 
mor, den senare i gips, efter långa rundresor på kontinenten, anlände från Petersburg och 
blefvo omsider tillgängliga för publiken i hemlandet. Man hade tänkt sig, att Apollo och 
Marsyas skulle erhålla plats i Studenthusets festsal, för hvilken ämnet var som klippt och 
skuret. En lämpligare förebild att ställa fram i ynglingakretsarnas midt kunde väl icke 
finnas än intelligensens och sångens gud, som står upp i ungdomlig entusiasm, för att be- 
segra och bestraffa de vulgära känslornas tolk. Gruppen, som blifvit bestäld af ett antal 
fruntimmer, erhöll emellertid, såsom det tyckes; på goda skäl en annan bestämmelse, den 
skänktes åt Konstföreningen och blef, då denna ännu saknar en egen lokal, uppstiäld i 
'Universitets-bibliotekets stora sal. Belysningen är kanske icke fullt tillfredsställande, men 
eljest är lokalen den värdigaste, man kunde bjuda det ädla verket. 

Tills vidare ligger Runebergs styrka ännu på den ideela sidan, tankens djupsinne och. - 
dess harmoniska utvecklande i verkets delar och linier, mér än i formbehandlingen. Huru 
äkta plastiskt han uppfinner sina bilder, bevittnar äfven »Psyche och Zefyrerna», en täck 
och djupsinnig skapelse, hvilken konstnären som bäst lär utföra i marmor. Liksom Psyche- 
gruppen blef nu först ett tredje, ändå äldre verk af Runeberg, »den på sina vingar slumrande 
kärleksguden», offentligen utstäldt, sedan det ryktesvis varit kändt i flere år, så att icke är 
det just genom nyhetens behag de fängslat allmänheten. In alles räknade utställningens 
skulpturafdelning tio verk af sju finske bildhuggare samt dessutom ett präktigt ornamentalt 
arbete af M. von Wright i Niärnberg, en af våra träsnidare, som lofvar någonting utmärkt. 

På genremålningens område har året icke haft att uppvisa något mer betydande arbete 
än A. von Beckers »Vid sjuksängen», en bild ur det österbottniska folklifvet, som i vintras 
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erhöll Senatens pris på 1200 mark och derefter för 4000 mark inlöstes till kejserl. palatset. 
Ett samvetsgrant studium af modellerna, en lyckligt beräknad sammanställning af effekterna 
och ett sorgfälligt utförande äro förtjenster, som mestadels röja sig hos denne konstnär, 
hvars styrka ligger på en annan sida än Runebergs. Det yttre hos gestalterna, dragen Så- 
väl som drägterna hos gumman, hvilken vid sängen bringar läkemedel åt den sjuka, hos 
den gamle fadren, som sitter försjunken i djupt bekymmer, barnet i vaggan, och äfvenså 
inredningen återge troget. egendomligheterna ; den österbottniske bondens hem, jemte det 
att bilden genom framställningssättet har ett gediget och harmoniskt utseende. Hvad som 
dock åt denna bild ger ett värde framför von Beckers öfriga verk, är den känslans inner- 
lighet och djup, som man varsnar hos gubben, der karakteristiken verkligen omfattar vär 
sendet, ej blott det yttre. Häri är denna gestalt nästan jemförlig med det bästa, som danats 
af den för tidigt hädangångne Janssons pensel, hvilken medtäflare von Becker i tekniskt 
hänseende ännu var betydligt öfverlägsen. Också arbetar denne framåtsträfvande konstnär 
oafbrutet på att förbättra sitt framställningssätt, och några småstycken, som han från Paris 
hemsände till expositionen, röja äter en förändring i manéret. — Från Paris erhöll expo- 
gitionen af A. Liljelund en liten elegant bild, som under benämningen »målaren och mo- 
delleny i ett lifligt och säkert föredrag berättar om en gosse och en flicka, som slagit upp 
sin lekplats i en 'tafvelsal, der den ene som artist, den andra som modell samverka till 
ombildandet af ett gammalt familjeporträtt. Det välanordnade ämnet, den fina teckningen 
af gestalterna och tonen i praktrummet, som harmoniskt kringsluter dem, tillvunno verket 
allmänt bifall, och det blef knappt utstäldt, innan det fann sin köpare. — Tillägger jag 
ännu en bild med ganska förtjenstfulla partier af Severin Falkman, framställande en g0sse, 
som rider ett par hästar på bete och i förbifarten svalkar sig med en dryck ur brunnen, 
der tvenne flickor hemta vatten, så har jag omnämnt expositionens mest framstående genre- 
arbeten. a : | 

Så länge en del af våra dugligaste konstnärer äro ute och arbeta sina bästa saker för 
utställningen i Paris eller annorstädes, måste expositionen hemma lida betydligt afbräck. 
Så var B. Lindholm representerad blott genom mindre stycken, mest skärgårdsvyer från 
Göteborgstrakten. Emellertid var utställningen ganska rik på förtjenstfulla landskap, arki- 
tektur- och marinmålningar. — Oskar Kleineh har i en stadsvy från Quimper i Bretagne, 
gett oss ett verk af högt och blifvande värde. Den ålderdomliga karakteren hos de kring 
gatan hopstaplade husen, ljuset från ett och annat fönster, som ger tillkänna, att lifvet och 
verksamheten vaknat, medan morgongryningen inbryter uppifrån, nattvakten med sin medel- 
tidsmundering och mannen, som makligt hvilar sig under Mariabilden, högt i fonden kate- 
dralens spira samt de töckniga konturerna af ett slott, allt detta gör till sammans någonting 
mer än' blott en stadsvy. Det historiska 1 ämnet och den deremot svarande allvarliga, 
nästan högstämda uppfattningen i förening med denne konstnärs alltid enkla och klara 
framställning ger intrycket af en stor stil. Äfven hans marinstycke från närheten af Brest 
är stilfullt i den mening, att naturen talar ett enkelt och kraftigt språk, ehuru komposi- 
tionen icke är nog sammanhållen. — Genom en pittoresk behandling af luften har TY. Wce- 
nerberg i tvenne af' sina hamnstycken från franska kusten gett ett fängslande behag åt el- 
jest nog prosaiska ämnen. — En angenäm öfverraskning bereddes åskådaren af F. Ahlstedts 
trenne vinterlandskap. Hur: ofta än naturen framstälts- i vinterdrägt af våra konstnärer, 
har tillförene ingen så träffat den ton af melankoli, som blir förherskande, när snötäcket 
lägrat sig tjockt öfver hyddan och öfver granarna och furorna omkring den, när morgon- 
gryningen genombryter en blygrå himmel och svagt belyser den moddiga vägen genom skogs- 
dungen, eller när morgonrodnaden frampå förmiddagen drar sina strimmor på den första isen. 
Ahlstedt har förstått att genom en grå grundton ge den härtill erforderliga värmen och 
har dermed erinrat om de gamle hblländarnes konst att måla vinterlandskapen på ett varmt 
sätt. Hufvudsaken är dock, att hans stämningar äro friskt hemtade ur åskådning af natu- 
ren och effekterna följaktligen sanna. Han föredrar dem på ett egendomligt klumpigt sätt, 
som blir isynnerhet märkbart i det förträffligt tecknade staffaget. Hans personager äro barn 
af den natur, i hvilken de röra sig, och uttryck för samma svårmodiga grundton. — Den 
populäraste liksom den produktivaste af alla våra målare, hade Hj. Munsterhjelm ej färre 
än sexton stycken utstälda, bland dem ett halft dussin större dukar. Han rör sig med 
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samma raskhet och säkerhet i vår naturs mest olika förhållanden, i det odlade landskapets 
lummiga björkskog, vid den dånande forsen, på den månbelysta lugna insjön eller vid stran- 
den af det af höststormar upprörda hafvet. Denna mångsidighet beror på samvetsgranna 
studier, men ock på en lycklig blick för effekterna, dem han uttar, använder och samman- 
ställer på ett mästerligt sätt. . En säkrare och verksammare komposition kan man icke 
önska sig, och publikens bifall intygar det nog, men att det finnes en själ och ett hjerta," 
som frambragt och sammanhåller effekterna, derom förvissas man icke alltid vid denne konst- 
närs verk. — Jag förbigår fröken F. Churbergs talrika landskap, om hvilka artisterna hafva 
bättre tankar än publiken, för att nämna, det äfven vår äldre, så att säga autoktona, konst 
var representerad genom vackra stycken af J. Knutson samt ett större fogelstycke af pF. 
von Wright. 

Ett par veckor före expositionen stängdes Konstföreningens skola, som vanligen är den 
första att två sina händer och göra upp räkningen. Ett så tillfredsställande resultat, ej 
blott genom elevernas antal (något öfver 50 i principklassen och 20 i antikklassen), utan 
ock genom arten af deras prestationer, torde den tillförene icke haft att uppvisa. Bland 
arbetena i principklassen, som eljest sysselsätter sig med tecknande efter studieblad, varsnade 
man denna gång äfven väl utförda klotsteckningar. Antikklassen har sedan tretton år stått 
under Sjöstrands ledning och lemnat alltmer tillfredsställande resultat, i den mon princip- 
undervisningen förbättrats. Det öfvervägande antalet af dess elever utgöres ännu af frun- 
timmer, hvilka mestadels ärna sig till teckningslärare i de nyinrättade realskolorna,. ehuru 
ovisst kan vara, om just fruntimmershanden är den lämpliga att leda öfningarna i så mate- 
matiska läroanstalter. : 

Samma dag som utställningen af skolornas arbeten — HKonstföreningen har ock en 
skola i Åbo, som stått under målarne Woaenerbergs och Ahlstedts- ledning — den 25 Maj, 
försiggick äfven utlottningen, som detta år gälde 40 arbeten, värda” i inköp 8,200 mark. 
Fördelade på Konstföreningens 1300 medlemmar, bli chancerna för en och hvar just icke 
stora, och då något »nietenblatt> icke förekommer, kan man tryggt säga, att det föga nog 
är vinstbegäret, utan mest rena patriotismen, som uppehåller föreningen. Det är väl också 
det riktiga, ty i och för sig är visst utlottandet det oförnuftigaste sätt att placera konst- 
verk, men kan som patriotiskt understödjande ändock låta försvara sig, der mecenater och 
amatörer ännu äro fåtalige, enär det bereder en ganska välkommen afsättning för förstlings- 
arbeten eller äfven för småsaker frambragta på mellanstunderna. I medeltal uppgå de ut- 
lottade taflornas värde till 200 å 300 mark, derutöfver ingå bland vinsterna vid pass ett 
halft dussin taflor af sådant värde, att de kunna anses som tillskott till konstens i landet 
spridda fonder, samt vanligen såsom picce de résistance något kostbarare verk, denna gång 
ett förträffligt månskensstycke af Munsterhjelm, inköpt för 1200 mark. Bland vinsterna 
representeras skulpturen af reliefer och byster i marmor eller gips, frambragta för året, 
men ock af gipsaftryck ur former, som tillhöra konstföreningen, en kantelespelande Amor 
af Sjöstrand, Praxiteles, Eros m. f. 

0: Gö. 


Konstrevy och personalunderrättelser. 


Norsk konstskola i Kristiania. Den 19 Augusti sammanträdde i Kristiania, under pr2e- 
sidium af expeditionssekreteraren Oppen, en Kongl. kommission för utarbetande af förslag 
och plan till en rit- och konstskola i Kristiania. Kommissionen består af: prof. H. Gude 
(Carlsruhe), prof. DL. Dietrichson (Stockholm), bildhuggaren Middelthun, historiemålaren 
Arboe, ritskolans direktör dr A. Guldberg samt arkitekterna Binneballe och H. Schirmer jun. 
Kommissionen arbetar på att tillimpa vår tids vunna resultat, angående såväl den elemen- 
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tära som den högre ritundervisningen, och på att låta konstskolan växa upp ur en väl or- 
ganiserad konstindustriel förberedelseskola. 


Denna tidskrifts redaktör, prof. LC. Dietrichson, har emottagit norska storthingets kallelse 
till den för honom upprättade lärostol i konsthistoria vid Kristiania universitet, hvilken han 
kommer att tillträda i Januari 1879. I tidskriftens redaktion kommer denna flyttning ej 
att medföra någon väsentligare förändring. 


Kristiania den 7 September 1875. 

Bergsliens Carl-Johans-monument har i detta ögonblick blifvit aftäckt med stor hög- 
tidlighet i närvaro af den kongl. familjen och en mängd af brödrarikenas dignitärer, och 
jag skyndar att skicka Eder en kort redogörelse för detta i flere afseenden ganska fram- 
stående konstverk. 

När 1867 konkurrens öppnades, och skizzerna inlemnades, vann Bergsliens skizz genast 
starka sympatier, men icke dess mindre reste sig icke ogrundade betänkligheter emot att 
öfverlåta utförandet af ett så betydelsefullt och storartadt nationalmonument, som dessutom 
var den första statuariska prydnad, hvarmed den norska hufvudstaden skulle smyckas, åt 
en visserligen begåfvad; men dock ännu opröfvad konstnär. Å motsatta sidan framhöll 
man med berättigad styrka det önskvärda i att ett dylikt norskt monument finge utföras 
af en horsk konstnär; Bergslien fick beställningen, och utgången har motsvarat alla berätti- 
gade förhoppningar samt på ett glädjande sätt vittnat derom, att det unga Norge äfven på 
detta område eger stora och gedigna krafter. 

Brynjolf Bergslien, bondsonen från Voss, har på ett hedrande sätt inskrifvit sitt namn 
i råden af Europas monumentalkonstnärer. 

Carl Johan är framstäld ; fransk marskalksuniform, i det ögonblick, då han med ett 
bestämdt grepp i tyglarna hejdar sin häst, och med en uttrycksfull rörelse med armen, 
som håller den trekantiga hatten, helsar sitt folk. Det plötsliga i greppet låter hästen 
rygga tillbaka, likasom det öfre partiet af ryttarens egen kropp genom denna rörelse kastas 
något mera bakät än hvad den vanliga ryttarställningen medgifver. Men sjelfva denna 
rörelse är liffullt uttryckt, och den helsande armen, som kastas starkt tillbaka, är emfatisk 
och kraftig. Om. än> sålunda den samlade hållningen är nog starkt retarderande, och må- 
hända i tidens längd skall förefalla något ansträngd, så uppväges detta fullt ut genom det 
sprittande lif, som genomgår både häst och ryttare. Vid första påseendet förefaller det, 
som skulle hästens högra bakben vara något lamt, hvilket troligen härrör deraf, att detta 
med hofvens spets just berör jorden, hvarigenom hvarken fri rörelse eller lugn hvila fun- 
nit något fullt uttryck — vi nämna dock endast denna biomständighet, för att man ej skall 
säga, att vi se endast dagrar och inga skuggor 1 ett verk, som säkerligen ännu tillåter sin 
mästare att göra många och stora framsteg. 

Statyen hvilar på en praktfull granitpiedestal och står på en särdeles lyckligt vald 
plats framför slottet, synligt från hela Carl Johans Gade och från alla slottsplatsens sidor. 
Visserligen är läget ett sådant, att man under vandringen upp till monumentet länge ser 
statyen i skarpaste förkortning och, på grund af höjdförhållandena, under buken; men så- 
väl platsens dominerande situation, som den välbehöfliga prydnad, som genom ryttarstoden 
kommit slottet till del, uppväger fullt ut dessa olägenheter. Dessutom gör hästhufvudets 
böjning åt sidan och den helsande armens kraftiga sanning i rörelsen, att statyen äfven il 
denna skarpa förkortning erbjuder en vacker profilering. 

Vi kunna sålunda med allt skäl lyckönska Norges hufvudstad till dess första ryttare- 


stod, och önska den en god fortsättning af det väl började, länge saknade smyckandet med 
monumentala skulpturverk. TRA 


C. Hansens tafla: »I Häradsfängelset», af oss omnämnd i föregående häfte, har blifvit 
inköpt för norska national-galleriet. 


En altartafla af Carl Bloch, bestämd för en af kyrkorna i Löderups och Hörups för- 
samlingar i Skåne, har några dagar varit utstäld i National-museum. Ämnet är hemtadt 


r 
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från Matth. 11: 28 »Kommen till mig i alle, som arbeten och ären betungade, och jag 
vill vederqvicka eder». Kristus, en mild och ädel gestalt, höljd i ett hvitt draperi, bildar 
en kraftig och sublim motsats till den omgifvande hopen, som utgöres af ett par med känsla 
uppfattade qvinnor, ett barn och en vördnadsbjudande gubbe å ena sidan samt å den andra 
en förbrytare och en af lifvets hvardagsträldom nedtryckt menniska, som med en nästan 
lidelsefull innerlighet sluter sig intill frälsaren. Denna sista gestalt är onekligen den, som 
både bildar den skarpaste kontrast mot ock väcker det största intresse jemte Sr 
Alla figurerna utmärka sig för den förträffligaste teckning; färgintrycket deremot är, genom 
den starka öfvervigten af hvitt och blått, något kallt. Färgbehandlingen är ytterst enkel 
och värdig, nästan freskoartad genom lokalfärgernas obrutna dominerande. Sjelfva komposi- 
tionen påminner något om Ary Scheffers behandling af liknande ämnen. TI alla händelser 
stå vi här framför ett högst betydande konstverk. 


Carl August-statyen i Weimar har blifvit aftäckt ungefär samtidigt med Carl Johans- 
statyen i Kristiania. 


Hermans-stoden, det väldiga monumentet i Teutoburgerskogen, som i så många år 
väntat på sin fullbordan, aftäcktes den 16 sistlidna Augusti, 1 tyske kejsarens närvaro. 
Statyen, ett verk af den äåldrige bildhuggaren Ernst von Bandel, reser sig, utförd i drifven 
koppar, till en höjd af öfver 90 fot från en likaledes omkring 90 fot hög underbyggnad 
i form af ett af 10 pelare omgifvet rundtempel med kupoltak, Nationalhjelten är fram- 
stäld stående med venstra handen stödd mot skölden, och svärdet i den upplyfta högra, 
trampande med venstra foten på en hög romerska trofler. risknippor och örnar. 


Michelagniolo-festen har firats i Florens den 12, 13 och 14 September, med festlig- 
heter af många slag, hvåribland öppnandet af en Michelagniolo-utställning. Som Akade- 
miens för de fria konsterna representant har målaren Grefve Georg von Rosen deltagit i 
högtidligheterna. Vi hoppas i nästa häfte kunna meddela vår speciele korrespondents 
berättelse om festen. 


Hans Makart har fullbordat en stor komposition, »Bacchus och Ariadne», hvilken 
lofordas för den Makarts taflor vanligen tillkommande egenskapen: praktfull kolorit, hvar- 
emot det vill synas som skulle totalanordning och karakteristik lemna åtskilligt öfrigt att 
önska. Taflan har för 3000 £ blifvit såld till en hr Dunean i London. Utkastet till en 
annan större komposition »Albrecht Diirer vid Carl V:s intåg i Antwerpen» (1520), be- 
römmes såsom i högsta grad tilltalande och lofvande, särskildt genom den storartade an- 
ordningen. 


Väggmålningar från 1300-talet. I ett kapell å södra korsidan af domkyrkan i Schwe- 
rin, hvilket detta år skulle inredas till sakristia, har man under hvitlimningen upptäckt 
väggmålningar, hvilka härröra från senare hälften af 1300-talet och framställa dels jungfru 
Maria, kyrkans skyddshelgon, tillbedd af kapellets donatorer, dels profeter, apostlar och 
helgon samt götiskt rankverk. Af donatorerna, en biskop och en qvinlig gestalt i röd 
mantel, föreställer den ena drottning Richardis af Sverige, Albrekts af Meklenburg gemål. 
Målningarna berömmas för sin skönhet. 


Konstindustri. 


Svenska slöjdföreningens museum har under sommaren 'mottagit större delen af de efter 
bildningar af konstindustriela föremål ur museerna i Berlin och Miinchen, till hvilkas in- 
köpande Kongl. Maj:t förlidet år anvisade en summa af 3500 kronor. De från Berlin-museet 
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ankomna föremålen utgöras till större delen af gipsafgjutningar efter arkitektoniska och lik- 
nande ornament från olika tider och i olika stilar. Från Nationalmuseum i Miänchen har 
deremot ankommit en samling reproduktioner af smärre konstindustriföremål från olika tide- 
hvarf, såsom möbelornament och finare träarbeten, elfenbenssniderier, arbeten i guld och 
silfver, brons och jern, samtliga ;smiterande äfven originalens färg och i allmänhet mycket 
väl utförda, något som särskildt gäller elfenbens-, brons- och jernsakerna. Museet har sam- 
tidigt fått mottaga åtskilliga värdefulla gåfvor, både från in- och utlandet (Ryssland): vi 
framhålla särskildt de af hr Sachs i Stockholm skänkta föremålen i »fer oxidé» och modern 
majolika; af de ryska torde deremot blott en del lämpa sig för ett »konstindustri»-museum. 
Utrymmet blifver emellertid genom dessa och väntade tillökningar (från museet i Wien) så 
knappt, att samlingarna efter den 1 Oktober måste flyttas till en rymligare lokal, den 
största salen med angränsande smårum och galerier i Handtverksföreningens hus, Brunke- 


bergs torg 15, 1 tr. upp. 


Nekrologer. 


Johan Erik Söderlund, andre arkitekt i öfverintendentsembetet, t. f. hofintendent och 
sedan 1874 agrée vid akademien för de fria konsterna, afled å kongl. slottet i Stockholm 
den 3 sistlidna Augusti, vid en ålder af nyss fylda 49 år. Bland den aflidnes många 
byggnadsarbeten nämna vi Karolinska institutet, Hamiltonska huset vid Kungsträdgården, 
samt restaurationen af Petersénska huset vid Munkbron. 


Gustaf Uno Troili, under en lång följd af år vår anseddaste porträttmålare och f. d. 
professor vid akademien för de fria konsterna, afled den 13 sistlidna Augusti. Född i 
Vermland den 16 Jan. 18195, ingick Troili, efter att några år ha studerat i Upsala, 1840 
vid Vermlands fältjägare, men öfvergaf snart nog den militära banan, för att under O. J. 
Södermarks ledning egna sig åt konsten. I Augusti 1845 begaf han sig till Italien och 
redan 1847 och 48 visa sig å konstföreningens vinstlistor åtskilliga alster af hans verk- 
samhet, det förra året 5, det senare 2 oljemålningar och ej mindre än 30 handteeckningar, 
de allra flesta behandlande italienska genre-ämnen, enkla situationer i dåtidens smak med 
en eller två till tre figurer, t. ex. »munk», »eremit», »italiensk herde», »två herdegossar», m. m. 
Äfven efter hemkomsten till fäderneslandet 1849 finner man honom sysselsatt med lik- 
nande ämnen (»italiensk bonde» 1850), men så småningom börjar mästaren att från de enkla 
genrebilderna och studiehufvudet öfvergå till det område, som sedermera skulle blifva hans 
egentliga, porträttmåleriet. Här utvecklade han under de följande åren en både omfattande 
och betydelsefull verksamhet, som snart nog och i en mer än vanlig grad vann samtidens 
erkännande. Utom genom beställningarna yttrade sig detta bland annat deri, att Troili, 
som redan 1850 blifvit akademiens agrée och år 1854 hennes ledamot, år 1860 kallades 
till viee och 1866 till ordinarie professor. Denna senare befattning afsade han sig vVisser- 
ligen redan följande året, men fortsatte icke dess mindre sin verksamhet som porträttmålare, 
väl representerad på akademiens utställning 1870 och ännu 1872 framträdande med den 
bild af andra kammarens talman, erkebiskop Sundberg, som f. n. pryder kammarens för- 
samlingsrum. Men efter denna tid finna vi honom ej mera på utställningarna; ett djupt 
svårmod hade så småningom gripit den finkänslige och älskvärde mannen, han plågades af 
tvifvel på värdet af sitt lifs idrott, och när döden omsider kom till honom, var det visser- 
ligen som en befriare. 

Att nu. särskildt framhålla några af Troilis arbeten blefve svårt, då de dels framträdt 
med stundom långa mellanrum, dels sedermera, i följd af sakens natur stannat på spridda 
håll. Vi finna ibland dem både riksdagens och härens, vetenskapens och börsens män, 
samt ej så få damer ur motsvarande kretsar. En måhända mera fin än kraftig uppfattning 
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och karakteristik, en mild och harmonisk färg i djupa, dämpade toner, ett flärdfritt und- 
vikande af allt, som kunde stöta på blott yttre effekt, en stundom nästan drömmande stäm- 
ningsfullhet, dessa äro de utmärkande dragen hos hans bilder, från hvilka talar ett rent 
skönhetssinne, en trofast kärlek till konsten och en aldrig svikande riktning åt det ideala. 


Louis Antoine Barye, på sin tid en af Frankrikes friämste bildhuggare, förnämligast 
på djurskulpturens område, afled i Paris den 27 sistlidne Juni. Barye var född 1795. 


Planschtext. 


Kustlandskap af A. Wahlberg. TI radering af prof. W. Unger, den berömde tyske 
etsaren, meddela vi i detta häfte Alfred Wahlbergs stämningsfulla »kustlandskap» med sol- 
nedgång vid ett fiskläge å Bohuslänska kusten. Taflan, som tillhör Wahlbergs senare, 
d. v. s. franska period, ehuru å andra sidan ett af dess tidigaste alster, och som både 
genom den sant poetiska uppfattningen och det fulländade utförandet måste räknas blåänd 
sin miästares förnämsta arbeten, fullbordades i Paris år 1868 och inköptes af kon. Carl XV 
för hans enskilda samling. Efter att ha varit utstäld i Stockholm 1870 samt i Köpenhamn 
1872, der hon i hög grad tillvann sig kritikens bifall, öfvergick "hon, vid konungens detta 
senare år timade frånfälle, genom testamente i svenska statens ego, samt införlifvades med 
Nationalmusei samlingar, der hon för närvarande återfinnes under N:o 1239. Professor 
Ungers radering utfördes under hans vistelse i Stockholm sommaren 1874. 


Frågor och svar. 


4. Finnes, och i sådant fall hvarest, något porträtt af Sören Kierkegaard, Danmarks 
störste tänkare. Mn ag 


I förteckningen öfver Frederik Adolf Mörck's förlidet år sålda, synnerligen rikhaltiga 
och fullständiga samling danska porträtt saknas Kierkegaards. Hans porträtt lärer emeller- 
tid år 1838 ha blifvit tecknadt af en hans slägting dels i blyerts, dels, flyktigt och ofull- 
ändadt, i tusch; men dessa teckningar äro i strängaste mening privategendom och ha, antag- 
ligen på grund af den aflidnes önskan, aldrig under någon som helst form blifvit offentlig- 


gjorda. Någon annan bild af Kierkegaard har veterligen ej blifvit tagen. 
| Red. 


5. På Kand. T. Ericssons fråga, hvar originalet till den i Berlin- och Dresden- 
museernas samlingar befintliga, under namnet »Venus von Stockholm» kända gipsafgjutningen 
befinner sig, föreligger ett temligen utförligt svar, som utrymmet dock hindrar oss att 
denna gång intaga. 
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Michelagniolo Buonarroti. 


Ved Sekularfesten i Firenze 1875. 


« arraras Fjeldveeg, hvor Du skinner hvid 
/ I Aftensol, mens Hav 08 Dale skumre! 
pg i ok Indre Marmiorgader slumre 


N 


Hvo aner, 2 i dine Niettor lumre 
Du drömmer om, mens i en useet Strid 
Du velter Sydens Helte, Nordens Vaner 


Uroligt mellem Helgner 08 Titaner? 


Du Mulighedens Bjerg, med Marmor lukket, 
Hvo ejer Nöglen til din Helligdom”? 

Dybt fra dit Indre -gaar Forlösningssukket, 

Og Sekler lyttende til Stenen kom. 

Hvad skal der til, for at faa Laasen brukket 
Og Gaaden löst, som Verden drömmer om? 
En har dog engang frelst med meegtig Hammer 


Den Kunstens Aand, som bor i Bjergets Kammer. 


Hans sterke Blik flöj gjonnem Stenens Stengsel, 
Og saa Gudindens Former lyse ud 

Igjennem  Marmorslöret som en Brud, 

Der lokked ham at storme hendes Fengsel:” 

Jaa huggede han djärvt i hellig Laengsel 

Mod Klippemuren, til i hviden Skrud 

Guds Moder han paa Tempelgulvet stilled 

Jom bar i Skjödet Sönnens blege Billed. 


Tidskrift för bildande konst, 1875. Häftet 6- 


. 
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Han stormed frem paany med hellig Veelde, 

Og frelste mangt et Billed for sit Folk, 

Og Gudeskaren i Carraras Fjelde 

Blev for hans tause Sorg en meegtig Tolk. 

Mens han mod Undergang saa Landet helde, 

Mens Tiden rasede med Sverd og Dolk, 

Hvad gav ham ene dette Styrkebelte, 

Der hvelved Bjerget til en Himmel, fuld af Helte? 


Du vide vil, hvad har gjort ham saa sterk? 
O se ham da en Aften, mens han sidder 
Fortabt i Tanker ved et halvgjort Verk: > 
Han hörer ikke Fuglens lyse Kvidder, 

Han lytter ej til Romas leerde Klerk, 

Den modne Drue” ej han gribe gider: 

Den Sterke vidsker fra sin Kind en Taare. 
Hvad er det da, som fangsler ham saa saare? 


»O mit Firenze!» hvidsker tyst hans Röst, 
Og Luften ber det ud for alle Vinde: 
»Hvor skal jeg söge for Din Kvide Tröst, 
Din Friheds Sommer flygted — det er Höst, 
Og hvor staar nu din Legeurt at finde? 
Den Mand, jeg elsked, vil dig lankebinde! 
Du glade Dronning over Arnos Egne — 

Nej — för maa alle dine Sönner segnel!» 


Han kaster Mejslen mod sin Marmorblok: 
Det- klinger som et Sverdgny: »Jeg har nok 
Af Marmorqvinder og Karyatider — 

Jeg veed en Kvinde, levende, som lider, 
Som raaber höjt til Hjelp sin Sönneflok. 

Op, til Firenze inden Sol nedglider! 

Hver Svend, som nu ej fölger, er forbandet, 
Ned, Medici! det gjelder Feedrelandet! 


Og der blev taust i Buonarrotis Sal, 
Hvor Moses og hvor Slaven stod forgjeettet; 
Han Sveerd for Mejsel greb i Arnos Dal, 


Han Kronen fra sit eget Hoved stjal 
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Og til en Murkrans kring Firenze fletted; 
Hans Indres tyngste Strid dog Ingen gjetted: 
For Florents Frelse styrted han i Gruset 
Sit Hjertes Afgud: Mediceerhuset! - 


Mcon Florents Nat var kommen; sorgfuld, tyst 
Paa Friheds Grav vi se ham staa derinde, 
Mod Marmorfjzeldet atter gaa i Dyst, 

Og denne Gang af Fjeldets haarde Bryst 

Han skuer frem en sgelsomt herlig Kvinde, 
Snart klinger Mejslen mod dens Marmorhinde: 
Den lösner, frem af Stenen stiger Skatten: 
Hun slumrer, tung af Drömmeo: det er Natten. 


Og medens Rygtet skriger som en Ravn, 
»Tal höjt, saa vaagner hun, til Verkets Are, 
Staar han, en slagen Mand med lukket Favn, 
Og svarer i sit Marmorbilleds Navn: 

»Kjer er mig Sövnen, kjerest Sten at vere, 
Ej se, ej höre er al min Begjere, 
Da Fedrelandet Skam og Nöd I bragte; 

O vek mig ej! Jeg beder: o tal sagte!» 


Da var han modnet for sit störste Verk, 

Da stod han i sin Alders Dage ene, 

Og löftede paa Atlasskuldre stark 

S:t Peters Kuppel med de hvalte Stene 

Mod Himlens Sky, en Marmorpantsersserk 

Om Bygningskunstens Himmeldröm, den rene. 

— Hans Sjel var eet med Folk og Fedreland, 

Hvi blev hans Kunst saa stor? Fordi han var en Mand! 


Nys stod der atter Strid paa Arnos Felt, 

Det lyned skarpt fra Friheds höje Volde, 
Nu frit, forent, skjönt nylig Trel og delt, 

Italia staar bag sine Sönners Skjolde. 

Og Seklets Klokke slaar: den döde Helt 

Staar atter frem, den boldeste blandt bolde, 

Mens Kunsten vier ham de bedste Kranse 

Har Fedres Land lagt paa hans Grav sin Landse. 
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Frem som et Varsel for de nye Slegter 
Der skal gjenföde nu Italias Vaar, 

Den store Buonarrotis Skygge gaar, 

Den unge Friheds alvorsfulde Veegter. 
-Paa Hellas Digtergrav et Ord blot staar: 
»Han var ved Marathon en tapper Fiegter.» 
0 bedst af Kjerlighed til Fedrelandet 


Gror Kunstens Blomst, af Blod ,og Taarer vandet. 


Carraras Fjgald skal springe op paany, 

Dets Gaade löses i den nye Era; 

Thi Trylleordet rulled fra den Sky, 

Der lyned öm Marsala og Caprera! 

Italia! end engang et Kunstens Gry 

Skal födes ifra Pitti og fra Brera 

Veek nu hans »Nat» og tal ej lenger sagte: 


Din Sol er oppe. dine Sönner vakte! 


L. Dietrichson. 


Antoine Wiertz. 
(Föredrag i sällskapet Idun.) 


Af LDL. DIETRICHSON. 


I. 


När man vid verldsutställningen i Wien trädde in i den sal i konstafdelningen, 
der Europas olika nationer hade samlat det bästa af sina alster, afdelningens »salon 
carré», der Cabanel och de Keyser, Piloty och fru Jerichau-Bauman representerade 
hvar sitt folk, mötte ögat snart en kolossal duk, som fylde hela väggen mellan de 
två dörrarna till höger och nådde upp till det höga taket, men hvars innehåll man 
åtminstone vid första anblicken hade svärt att få reda på. Man Såg en massa kött, 
framställande olika figurer, man såg venernas och arterernas blå- och rödaktiga 
färgspel i huden, men upp igenom hela taflan drogo sig äfven röda och blå afgrunds- 
lågor, skarpare än på någon Rubens, och gåfvo det hela utseendet af långa spiraler 
af blått och rödt, liknande tarmarna aft ett slagtadt djur. Fransmännen, som 
icke ville ge sig tid att se närmare på saken, döpte också snart målningen till »la 
peinture des entrailles». Slog man upp katalogen, fann man dock genast, att taflan 
representerade Belgien, framstälde »englarnes fall» (chute des anges) och var målad 
af Antoine Wiertz. Denne målare tillhörde ej mera de lefvandes tal, och verket 
satt der sålunda snarare för att påminna om en hädangången storhet, än för att 
vittna om hvad Belgien i framtiden skulle kunna alstra; sanningen att säga gick man 
också alldeles kall förbi duken, och det med full rätt. Ty den gaf egentligen ingen 
föreställning om den mästare, som den skulle representera, och som i alla händelser, 
äfven om man hvarken kan gilla hans riktning eller hans enskilda verk, som konst- 
närlig personlighet dock är en af vär tids märkvärdigaste företeelser, ehuru man 
förgäfves söker hans namn i de flesta framställningar af vårt århundrades konst- 
historia. Och äfven om man ej kan tillerkänna honom såsom konstnär någon syn- 
nerlig betydelse för vår tid, skall han dock alltid stå qvar i konstens häfder som 


ett psykologiskt fenomen. 
Vill man studera Antoine Wiertz, så får man resa till Bruxelles; men äfven 


der kan det hända, att den hans riktning så ytterst olika nyare konsten — ty 
Wiertz liknar endast sig sjelf och ingen annan — till den grad tar konstvännens 


intresse i anspråk, att han glömmer att fråga efter Antoine Wiertz. Men den, som 


frågar efter honom och finner honom, glömmer honom aldrig, 


a 
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Fjerran från de qvarter, der konstvännen rör sig bland museer och konstskat- 
ter, ligger Bruxelles” Jardin zoologique, och emellan tjutande tigrar, kasuarers 
och flammingos halft spöklika former söker man en byggnad, som ligger bakom 
trädgården, med ingång från en gata, som heter »Rue de Wiertz». Byggnaden sjelf 
bär namnet »Musée Wiertz». Det är hit vi skola bege OSS, för att lära känna 
figurer vida mer fantastiska än kasuarer och flammingos, för att lära känna vår 
tids egendomligaste eller åtminstone — dess bizarraste konstnär. 

Men innan vi träda in, måste vi nämna några ord om konstnären sjelf; ty 
här är dennes personlighet lika vigtig som hans verk. 

Antowme Joseph Wiertz (f. i Dinant 22 Februari 1806, + 18 Juni 1865) var 
son till en invalid, som deltagit i revolutionskrigen vid århundradets början, men 
sedermera återgått till sitt gamla yrke, skrädderihandtverket, hvarpå han vunnit 
en torftig bergning, till dess han slutligen fått anställning som gensdarme och 
sedan som brigadier de gensdarmerie. Han tyckes ha varit en allvarlig, stor kar- 
rakter, hvilken numera gjorde till sin lifsuppgift att uppfostra sin son till en öfver 
tillfälligheternas störande inflytande upphöjd personlighet. Såsom uppfostringsmedel 
skänkte han honom trenne saker, som skulle ge hans utbildning dess riktning: en 
samling böcker, en blyertspenna och en flöjt. Hade han i stället för böckerna gif- 
vit honom en flaska olja för palestran eller fäktskolan, så hade ideen varit kom- 
plett grekisk. Nu blef den åtminstone originel. ' 

Hans faders förman, chefen för gensdarmeriet, gjorde vid något tillfälle ett 
besök i sin underordnades hem, och förskräcktes högligen öfver en der befintlig 
lefvande groda. Vid närmare påseende befans det likväl, att hon ej var lefvande, 
utan ett skulpteradt verk af den lille Antoine, som fick en beskyddare i gensdar- 
merichefen och snart skickades till konstakademien i Antwerpen, som då leddes af 
män som Herreyns och van Brée. Detta var 1820, och gossen var då 14 år gam- 
mal. Man har i behåll en del af de bref, som vexlades mellan far och son under 
den senares vistelse vid akademien: fadrens bref äro allvarliga, tänkande, som vore 
de skrifna till en fullmogen man, men rika på innerlig kärlek; betecknande är, 
att de alla börja: »Mon trös cher fils et ami». Året 1822 blef ett hårdt år för den 
unge Wiertz. Han förlorade då både sin far och sin gamle gynnare och beskyd- 
dare, och nu följde tio år af strid och nöd, tills han 1832 fick »prix de Rome» och 
skickades till Italien. Vi gå förbi skildringen af såväl dessa hans dystra strider, 
hvilka kastat djupa skuggor in i hans följande lif, som af vistelsen i Rom. Vid 
återkomsten från Italien 1839 står han framför oss som en mogen man. 

En episod från romartiden måste vi dock omtala. Wiertz ville icko hemsända 
något arbete, för än han kunde slå hela verlden med häpnad. Slutligen — jag 
vill minnas 1836 — kom hans »striden om Patroklos” lik» till Antwerpen. Men 
hvem beskrifver professorernas häpnad, när de, som väntade att få se en vanlig 
tafla, märkte, att den stora salens golf i akademien snart sagdt hotade bli för 
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litet för att beqvämt upprulla den ofantliga duken, som Wiertz hade målat full. 
Taflan var ungefär 27 fot läng och 16 fot hög. Det skulle vara en åskskräll i 
tidens öra, men det inträffade, som så ofta inträffat med väl beräknade åskskrällar 
— den gjorde ej åsyftad verkan; verlden hörde ej skrällen, och tidens konst gick 
lugnt fram på sin bana, som om »striden om Patroklos” lik» aldrig hade varit till, ja 
tidningskritiken var till och med djerf nog att förklara, att taflan ej var något mä- 
sterverk. Wiertz hämnades på det sättet, att han, när ingen ville köpa hans stora 
duk, utsatte ett pris för det bästa svaret på följande prisuppgift: »kn framställning 
af tidningskritikens skadliga inflytande på konsten». Och priset var — »striden om 
Patroklos” lik». Några täflingsskrifter inkommo verkligen, och en fransk literatör, 
hvars namn jag ej minnes, vann den stora duken. Hvad han har gjort med den, 
kan jag icke upplysa om. År 1839 återvände Antoine Wiertz som sagdt till Bel- 
gien och slog sig ned i Bruxelles. Det var vid denna tid han skref: »Peindre des 
tableaux pour la gloire, des portraits en buste pour la soupe, telle sera F'occupa- 
tion invariable de ma vie». Rubens var den ende målare, om hvilken man kan säga, 
att hans maner tjenat Wiertz såsom mönster; att återupplifva Belgiens stora konst 
; Rubens” anda var hans mål, och han skref vid samma tid: »Mon but c'est la 
gloire — la gloire de mon pays». Men han ville öfverträffa Rubens såväl i fär- 
gernas glans som i idéernas originalitet och i framställningens illusoriska verklighet. 
Hans lifs närmaste mål blef nu att skaffa sig en stor atelier och den byggnad, som 
för närvarande bär hans namn, blef verkligen efter många strider byggd åt honom 
af staten. Denna sal ville Wiertz skapa till hvad han mera stolt än sant kallade 
sitt »Capella Sistina». Det är dess heder, att det blef »Musée Wiertz». 

Kämpande med motgångar af många slag hade Wiertz äfven den förargelsen, 
att de taflor, hvilka han insände till salongen i Paris blefvo refuserade. Så 
skickade han då ett år in en af sina egna taflor och jemte den en af Rubens, båda 
under sitt eget namn, och han hade den förargliga tillfredsställelsen, att — Som han 
beräknat — båda blefvo. refuserade. Att dela öde med Rubens kunde han bära, 
tyckte han. : 

Hans djupa förakt för den tid och den konst, inom hvilken han lefde, behöfde 
emellertid intet dylikt yttre vittnesbörd, den talar från alla väggar i hans mu- 
seum och utgör en af de obehagligaste sidorna i hans konstnärskarakter. Han 
stängde sig inne från verlden och hade intet öra för Goethes stora ord: 

»Danach soll man am Ende trachten, : 
Die Welt zu kennen und sie nicht verachten». 

Omkring år 1850 gjorde Wiertz den upptäckt, som han trodde skola skapa 
en ny gra för konsten: uppfinningen af hvad han kallade »la peinture mate». 

»La peinture mate» är namnet på ett egendomligt tekniskt förfaringssätt, som 
består deri, att man målar med färgen rifven i venetiansk terpentin och terpentin- 
olja på ogrunderad duk, hvilken alltså insuper färgen, tills den är fullständigt mättad. 
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Den friskhet i färg, hvilken enligt Wiertz mening skulle utmärka de taflor, som 
målats på detta sätt, har emellertid redan i betänklig grad försvunnit från hans stora 
dukar, medan hans vanliga oljemålningar hållit sig klara. Någon framtid torde 
sålunda la peinture mate knappast kunna påräkna. 

Wiertz” atelier, det nu så kallade Musée Wiertz, är sannolikt en af de största 
museisalar i verlden. Hans omätliga Patroklos hänger der ogeneradt som en annan 
liten tafla på väggen mellan ungefär 60 andra, af hvilka några till och med öfverga 
Patroklos i storlek. Icke dess mindre umgicks Wiertz med planen att ej endast 
utvidga det, utan bygga bredvid den nuvarande ateliern en annan, till hvilken den 
äldre .skulle förhålla sig som ett kapell till en döme, »préface de mon oeuvre». Var 
hans nuvarande atelier hans Capella Sistina, skulle den nya bli hans Peterskyrka. 

Då afbröt döden hans bana i hans 59:de år, och staten kom i besittning af 
ateliern med hela dess innehåll. 

Dessa äro de enkla dragen af Wiertz” yttre lif. Vi få här intrycket af en 
man med stora, stundom kolossala ideer, inbegripen i en titanisk strid mot sin 
egen tid, ensam och sig sjelf nog. Men detta är endast en sida, och ej den 
betydelsefullaste af Wiertz” väsen: för att lära känna hans bizarra fantasi, hans 
väldiga konstnärsideal, mäste vi inträda i hans »museum», der vi först lära känna 
mannen rätt. Nedan vi genomvandrat detta museum skola vi återkomma till hans 
personlighet för att ge slutbilden; och dock — vi lemna ej nu denna personlighet; 
ty den ledsagar oss genom hvarenda tafla, vi skola betrakta, den skrattar eller 


gråter, hånar eller varnar från hvarje duk, öfver hvilken hans pensel gått. 


IH. 


Vi träda alltså in i den med öfverljus belysta salen. Fyra enorma väggar, 
af hvilka långväggarna ungefär ha kortväggarnas dubbla bredd, infatta den. ”Taflor 
af enorma dimensioner betäcka dessa väggar, men fram på golfvet löpa här och 
der tätslutna barrierer af något öfver manshöjd. Du -går bort till en af dessa; du 
upptäcker ett hål, genom hvilket ögat kan se; du tittar in och far förfärad tillbaka. 
Du känner en blekhet sprida sig öfver dina kinder, en lätt frossbrytning skakar 
dig, hvad har du sett derinne? Se sjelf! I det du sätter ögat till hålet, upptäcker 
du innanför barrieren ett hvalf, der likkistor, ohyflade och omålade träkistor för 
koleralik, stå öfver hvarandra; på en af dem kryper en ohygglig spindel, men ur 
en af kistorna sträcker sig en arm ut mellan det endast till hälften lösbrutna locket 
och kistan; bakom armen ser du ett dödsblekt, i den yttersta förtviflan förvridet 
gammalt ansigte titta fram — du vänder dig bort med fasa — var lugn! Det är 
allt sammans måladt, ehuru du ej tror det i den halfva magiska belysningen derinne; 
det är Wiertz” tafla: »den lefvande begrafne», en polemisk inlaga af förfärande 


verkan i striden om skendödas begrafning (1854). Det bizarra i famtasien har upp- 
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rört dig, nu lägger du något lugnare ögat än en gång in till hålet för att stu- 
dera målningssättet. Det är ej möjligt på detta afstånd: åter och åter träder det 
ohyggliga lifslefvande emot dig — och i det du beundrar denna eminenta talang 
för illusorisk framställning, kan du hos dig sjelf ej undertrycka en stilla fråga: 
Är detta konst? Och du fortsätter: Eller är det charlataneri? Jag tror, det är 
hvarken det ena eller det andra. En af våra tidningar brukade en tid alltid om- 
tala konstverk under namnet »konststycken», — detta är ett konststycke — men 
konst? Nej. Döm dock ej för hastigt. Det kunde hända, att han efteråt kommer 
att håna dig för din förhastade dom. Du, som i ett ögonblick tror dig kunna 
döma ett helt konstnärslif, gå till nästa hål på barrieren. Titta in, hvad ser du? 
Hålet är här något större; man sätter ej endast ögat, utan hela hufvudet in i 
öppningen. Derinne ser du en ; medeltidens narrkostym höljd figur (ätminstone 
älskar jag hellre att se denna betydelse i figuren, än den man har lagt i den) — 
en komplett och dertill mycket lustig narrfigur. Men hvad är å färde? Narrens 
ansigte är ju rörligt. Han orinar åt dig. Detta ansigte är dig bekant. Hvar 
har du sett det förr? Med ens rodnar narren i målningen — och du med. Det 
är din egen spegelbild du sett derinne, i narrkåpan och under narrmössan: det 
hål, hvari du sticker in ditt hufvud, korresponderar noggrant med en spegel, infäld 
i narrens mössa och kappa, der hvarest hans hufvud skulle sitta. 

Du blir missnöjd — om du ej skrattar, och det senare torde vara det radli- 
goaste — och du vill gå din väg. I väggen framför dig ser du en halföppen dörr, 
du går fram emot den, det står någon bakom dörren och tittar in: ah — huf- 


vudet är måladt i öppningen —- du ser efter närmare: sjelfva öppningen är målad — 


du går fram och vill med handen stryka öfver dörren — dörren är målad, dörr- 
infattningen är målad — hela väggen derinne i vrån är — en tafla, numrerad som 


alla de andra. Efter vi icke kunna komma bort, låtom oss stanna och betrakta. 

I diagonalen mot detta hörn af det stora rummet ligger den bekanta hunden 
i hundkojan (1860), som, medan mästaren lefde, skrämde alla besökande vid ingån- 
gen till Wiertz” atelier. . Och öfver den hänger den oförliknelige »conciergen» 


(1860), som somnat i portluckan vid sin tidning. Är det icke konst? Du tviflar 


en smula ännu; du säger: det är åtminstone icke charlataneri, men den verkan det 


gör är egentligen hufvudsakligen en illusorisk, man glömmer att fröjda sig åt kar- 


lens trefliga utseende för att fråga, om han är målad eller — uppstoppad. 


Att Wiertz sjelf icke ansåg konstens höjdpunkt ligga i illusionen, visar sig af 


nästa tafla, som vi skola betrakta. Det är en liten tafla i förgyld ram, som före- 


ställer en morot — och ingenting vidare (1840). Det är en mycket fint utförd 


morot, det är sant, men annat eller mera än en morot är och blir det icke. 


Man börjar ana en satir i den oskyldiga moroten, när man läser det nya namn 


på konstarten, hvarmed Wiertz har ledsagat taflan. Det står skrifvet under den 


»patientiotypie». Sammanhanget med denna morot är, att Wiertz hade hört, att 
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man förebrådde honom, att hans taflor aldrig voro färdiga, saknade detta »fini», 
på hvilket all konst slutligen beror. Förargad öfver en dylik förebråelse af dem, 
som sjelfva voro för andefattige för att se annat fulländadt i en tafla än tekniken, 
målade Wiertz för att visa, att äfven han kunde måla någonting »fini», en fulländad 
morot, och antydde genom namnet »patientiotypie», att detta slags fulländning kunde 
hvarje åsna uppnå, om hon endast egde tålamod. 

Jemte dessa exempel på Wiertz” naturalistiska riktning nämna vi ytterligare 
flickan, som, gömmande sig bakom gardinen, låter dig ana all den skönhet, som 
motsvarar hennes blomstrande anlete (1842), och denna dubbelbild, der man, sät- 
tande ett öga i hvartdera af de på glasögonsafstånd anbragta hålen i barrieren, ser 
en skönhet smyckad och afklädd, den s. k. »miroir du diable» (1856), de förträffliga 
tvenne flickorna i fönstret, samt blomsterflickan, båda tillhörande hans senaste 
arbeten (1864). 

Söka vi en öfvergängsriktning mellan dessa rent naturalistiska företeelser och 
hans bizarra fantasier, en riktning, der hans styrka i trogen naturframställning för- 
mält sig med hans rika, öfverflödande fantasi, så finna vi den endast svagt repre- 
senterad. Vi finna den hufvudsakligen i de taflor, hvilka inom hela museet väcka 
det minsta intresset. Hit räkna vi de fem taflorna från 1839, »Qvasimodo», »Esme- 
ralda», »grafläggningen», »Eva efter syndafallet» och den intressanta manliga skönheten, 
som framställer mörkrets engel, samt den 1841 målade »satyrer och badande nym- 
fer». Men i en enda tafla har Wiertz visat, hvad han förmår i riktning af det, 
som vi andra dödlige kalla konst, nämligen i sin sköna »Madonnas uppfostran» 
(1843), en tafla, som påminner om och i mer än ett afseende kan uthärda jemfö- 
relse med Rubens” framställning af samma ämne. 

Men hvaruti satte då Wiertz egentligen konstens väsen? Sedan han år 1845 
hade utfört den repetition af »striden om Patroklos” lik», som finnes i hans museum, 
gaf han sin ohejdade fantasi fullkomligt fria tyglar, och nu uppstod denna serie af 
vilda excentriska syner, som upptaga vårt hufvudintresse, såsom den andra och 
väsentliga sidan af Wiertz” verksamhet. 

Han skrider in på denna arena år 1847 med sin »la belle Julie», ett arbete, 
som ännu står på gränsen af de naturimiterande bilderna, men som tillika genom 
sin bizarra idé leder oss in på hans nya riktning. ”Taflan, som också kallas »två 
unga flickor», visar oss en flicka i sin fulla fägring, med rodnande kinder, friska 
läppar och strälande ögon, stirrande på sin egen afbild: skelettet af en annan ung 
flicka. Bildens verkan är slående genom motsatsen mellan det döda schema, som 
uppenbarar sig i skelettet, och det friska lif, som utstrålar från den lefvande 
skönheten. 

Revolutionsåret 1848 var Wiertz sysselsatt med utförandet af sitt storverk: 
»Kristi triumf», en ofantlig duk med en lika ofantlig fantasi. I dunklet uppen- 


bara sig alla i verlden herskande magter, flyende i vild oordning för den syn, 
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de skåda; demoniska skepnader af alla slag irra, gripna af förtviflan och fasa, 
genom rymden, men öfver dem draga lifvets goda magter fram emot samma 
centrum, som fyller de förra med förskräckelse; kring midten af taflan stöta englar 
i domsbasuner — basunernas mynningar äro vända ut mot åskådaren, man 
ser rakt in i dem, och man tycker sig skola döfvas af de starka skrällar, som 
smattra emot en; men på heligt afstånd skymtar i ett aflägset ljus den framsti- 
gande skepnaden af den korsfäste verldsfrälsaren, och hela bilden ropar till oss 
med hög röst ett ord, som visserligen hvarken står skrifvet på taflan eller i kata- 
logen, men som dock skräller emot oss med basunens styrka: »de skola se, i hvem 
de stungit hafva.» 

Allt vildare blifva konstnärens fantasier, och 1849 skänkte han oss denna mo- 
der, en arbetares hustru, som, då hon kommit hem från arbetet till sin fattiga koja, 
ser sitt barn, som blifvit ensamt hemma, qväfdt af röken, kringhvärfdt af lågor i 
den lilla vaggan, i yttersta förtviflan fattar den döda lilla varelsen och i öfver- 
måttet af sin smärta utstöter ett hjertskärande, genomträngande skri — en gripande 
tafla, som bildar en inlaga i pauperismens stora tidsfråga. | 

Sedan Antoine Wiertz 1850 gjort sin »stora upptäckt» la peinture mate, tycker 
han sig hafva erhållit det rätta medlet för framställningen af sina vilda ideer, sina 
extemporationer, hvilka nu nå sin höjdpunkt i dessa på gränsen mellan snille och 
vanvett stående arbeten, för hvilka han gör målarkonsten till bärare. 

Vi stå här framför det för Wiertz mest karakteriska arbetet »ett afhugget 
hufvuds syner och fantasier», ett arbete, som han ansett nödvändigt att förse med 
en lång kommentar. Som vi lätt kunna förstå, utgör taflan en polemisk inlaga i 
frågah om dödsstraffet, och det till bestämdt försvar för den mening, som absolut 
förkastar detta straff. Han förutsätter, att hufvudet lefver, ser, tänker och fanti- 
serar endast några få ögonblick, sedan det skilts från kroppen, men menar, att 
dessa qvalfulla trenne minuter äro för hufvudet långa som lika många sekler. Taf- 
lan är delad -i trenne delar, framställande trenne på hvarandra följande minuter 
omedelbart efter afhuggandet. Den första taflan framställer schavotten: hufvu- 
det faller, det är skildt från kroppen. Från dess blodsprängda ögon utstrålar, märk- 
bart för åskådaren, det afhuggna hufvudets synförmåga: det ser den nyfikna mäng- 
den, som står kring schavotten, det ser blodet strömma som en flod från halsen 
på den från hufvudet skilda kroppen, som ligger midt emot det: en eldsky sväfvar 
förbi dess ögon, och en onämnbar smärta genomgår hela dess yttre. I nästa ögon- 
blick ha läkarne fått hufvudet i sitt våld. Med sina pincetter och öfriga instru- 
ment undersöka de dess afskurna halsnerver, under det hufvudet lider sina smärtor 
— blodförlusten har gjort det blekt, men det ser och känner allt, som med det 
företages. Men redan i denna tafla se vi fantasiens lif bryta in i hufvudets sy- 
ner — vi tycka oss i den blodiga atmosfer, som nu omger hufvudet, se den 
halshuggnes föregående lif irra kring i ohyggliga dimbilder, hufvudet ser sin egen 
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kropp läggas i likkistan, det ser sina domare, som lugne i sin trefliga salong öfver- 
lemna sig åt sina dagliga göromål och sina nöjen, det ser sin kropp på anatomi- 
bordet, och det ser sina barn, tiggande om bröd vid de rikes bord. Sitt yngsta 


barn ser den halshuggne i sin närhet — han älskar det ännu — det ler mot ho- 
nom — det vill falla honom om halsen — hvilken hals! Lavaters och Galls lär- 
jungar ser han studera en frisk skalle — det är hans egen. Och under allt detta 


ser man smärtan i form af tusen dolkar borra sig in i hans hjerna. På den tredje 
taflan förlorar sig medvetandet i mörka, demoniska fantasier. Allt är här blod och 


töcken — det svartnar för det döende hufvudets ögon — vi veta ej mera, hvad 
som är syn och hvad som är fantasi; ej hvad som är blod och hvad som är dödens 
skugga — de dystraste aningar om materiens upplösning gå i djupt perspektiv 
in= och uppigenom taflan — men längst inne i dimman bildar sig en kontur, som 


efter hand tycks vinna i klarhet: det är konturen af en moder med sitt barn på 
armen; du anar, att det är Madonna, som nalkas, och lemnar taflan, begripande, 
att den olycklige i nästa ögonblick gått öfver från lidandets till fridens verld. 

Det tyckes, som om detta år, 1853, för Wiertz varit kulminationens år, men 
äfven ett är, under hvilket han frigjort en mängd af sina vildaste syner, på samma 
gång som hans produktivitet aldrig varit så stark som just då. Nästa bild från 
detta är är åter en polemisk inlaga i pauperismens sak. Den har den förfärliga, 
rafflande titeln: »hunger, vansinne och förbrytelse», och framställer en mor, som 
af hungern drifven till vansinne, slagtat sitt eget barn, och nu håller på att koka 
det, för att tillfredsställa sin hunger. Man ser en vanvettig glädje lysa ur hennes 
drag, och den vällustiga känslan af att snart få tillfredsställa hungerns kraf ligger 
ej endast i hennes öga, utan talar tydligast kring hennes ohyggligt leende mun. 

Från samma är är äfven motstycket till »striden om Patroklos” lik», den s. k. 
»Homeriska striden», en bild af öfvernaturliga dimensioner, i hvilken jättar strida 
mot hvarandra. Den redan nämnda bilden: »englarnes fall» eller »striden mellan 
himmel och helvete», hvars dimensioner lära utgöra ungefär 45 fots höjd mot 30 
fots bredd, tillhör likaledes samma år. 

Utom den lilla »romanläserskan», der satan lurar bakom bokens blad, fullän- 
dade Wiertz ytterligare under loppet af 1853 sin humoristiska tafla: »framtidens 
menniska betraktande vår tid». Litet hvar torde måhända känna den bekanta tyska 
dikten: »Des Riesen Tochter». Den berättar, huru jättens dotter en dag kom hem 
till sin far med en underlig leksak i förklädet, hvilken hon hade plockat upp från 
marken. Men jätten blef allvarsam och sade till sin dotter: »sätt denna leksak, 
der 'du tog den; ty den är ej gjord att leka med — det är en bonde med sina drag- 
oxar vid plogen». Wiertz tanke är den omvända. Vi se ett mägtigt jättehufvud, 
ur hvilket adel och förstånd lyser: det är framtidens menniska. Med en nål, som 
han fattat med ena handen petar han på något, som han håller i den öppna andra 
handen och som både han och hans barn betrakta med en blandning af ömkan 
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och löje. Det är vår tid han betraktar; man anar i hans hand kanoner och brutna 
svärd. riddarkors och böcker, och vi se på hans min, att han i nästa ögonblick 
föraktligt kastar bort hela skräpet och säger: »det måtte ha varit en dålig tid!» 
Jag skall hastigt gå förbi resten af Wiertz” arbeten, för att ej trötta ut mina 
läsares tålamod genom uppräknandet af alla dessa halftokiga, och ändå på gränsen 
af det snillrika stående idéer: »sjelfmördaren» (1854), som med ett pistolskott 
krossar sin hjerna, så att den flyger omkring honom; den i gigantiska dimen- 
sioner målade »sista kanonen», ett förhärligande af den eviga freden, der vetenskap, 


konst, industri och alla lifvets goda magter fördrifva krig, tyranni och hat och 
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krossa den sista kanonen; »intet omöjligt för menniskoanden», der vi se menni- 


skan, buren af, jag förmodar, energiens, snillets och arbetets genier, beröra stjernan 
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med sitt finger; »en sekund efter döden», alla från 1859; »hexans resa» (1857), 


der den gamla hexan lär den unga, vackra rekryt-hexan att rida på qvasten; 
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den hänförande fantasien »man träffas i himlen» (1859); det vreda »Waterloo- 


lejonet» (1860), som springer ned från sin piedestal för att krossa jordens usur- 


ö d ) 1 NCO 12LhK lar , rbtar för i 
patorer; »plus philosophique qu on ne pense» (1861), der Amor flyktar för de 


älskandes passionerade omfamning (så tillåter jag mig att i motsats mot katalogen 
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utlägga bildens betydelse), den gamla fabeln om »korfven och de tre önskningarna» 
(1861); den bittert ironiska: »det 19:de århundradets civilisation», och slutligen: 
»partierna utan Kristus», der jordens mägtige, påfvar och kejsare, kämpa i vild strid, 
under det Kristus betraktar sin jord och gråter, och »partierna inför Kristus», en 
fredlig försoningens bild, Wiertz” sista verk (från 1865); alla dessa nämner jag 
som sagt endast i förbigående, för att ännu dröja några ögonblick vid ett par af 
hans intressantaste eller kuriösaste arbeten. ; 

»Golgathas farus» (1859) visar oss alla jordens mägtige i färd med att resa 
korset på Golgatha — bakifrån, utan att se den korsfäste i ögonen, under det 
åskådaren ser en ljusstråle utgå från hans skepnad öfver verlden. År 1860 målar 
han sin kolossala tafla »en af jordens store». Om man uppstälde det problemet, 
att på en. tafla af omkring 30 fots höjd och 20 fots bredd måla, utan förkortning, 
en stående figur af circa 56 fots höjd, eller nära 2 gånger dukens höjd — 
så skulle måhända i första ögonblicket litet hvar förklara det för en omöjlig- 
het. Detta är dock, hvad Wiertz företagit sig i »en af jordens store», ett rent 
bizarrt infall, framställande Polyfem, som uppäter Odysseus” män. Dubbelmenin- 
gen i ordet »stor» är tydlig nog. Denna Polyfem-figur af ungefär 56 fots höjd 
stär visserligen på jorden och på en fot, hvars stortå är så stor som en liten men- 
niska, men sedan vad och lår fört oss upp till taflans öfre rand, böjer han sig 
framåt och nedåt med öfverkroppen för att från jorden upptaga och uppäta Odys- 
seus” följeslagare, några små pysslingar, af hvilka dock hvar och en i verklig- 
heten är ungefär utförd i kroppsstorlek. Det hela är rått och oproportionerligt 
gjordt, och sedan man ett ögonblick skrattat åt det befängda i hela ideen, måste 
man dock slutligen utbrista: »tant de bruit pour une omelette!» »Den belgiska 
damens örfil» visar oss en fiendtlig officer, i färd med att väldtaga en belgisk 
qvinna, som då ger honom en belgiskan värdig örfil, i det hon dödar honom 
med ett pistolskott. 

År 1863 föranstaltade Wiertz en konsert till förmån för en genom olyckshändelse 
dödad belgisk arbetares familj. Men sedan musiken stämt åhörarnes hjertan till 
vekhet, drogs ett förhänge åt sidan, och man såg en tafla, framställande den döde 
arbetarens trenne barn i färd med att upprifva locket på den dödes likkista, som 
likbärarne just vilja föra bort. Taflans verkan var utomordentlig, och rikliga gåf- 
vor strömmade in till de olyckliga barnen; arbetet är emellertid skizzartadt och 
rätt utfördt, men det tillhör serien af Wiertz” intressantaste arbeten. 

Bland mästarens sista verk nämna vi slutligen en framställning, visande en 
mängd stympade menniskor, som framräcka sina sargade armar, sina afhuggna ben, 
sina dödade barn emot en midt i skärselden stående figur, i hvars drag vi lätt 
igenkänna mannen från Wagram, Leipzig och Waterloo; den »store» kejsaren står 
I sin vanliga position och betraktar de anklagande med orörlig min, med denna 
orubbliga köld, som vi äro vane att tänka hos honom; men i hans blick, och 
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i sjelfva det stelnade, nästan förstenade i hans uttryck, läsa vi dock ett förtvifladt: 
»var detta resultatet af mitt stora lif?» och vi se, att han bär helvetet icke utom 


sig, utan i djupet af sitt eget bröst. 


III. 


Betrakta vi, i det vi lemna Musée Wiertz, den i försalen utlagda boken, den 
vämjeliga boken, i hvilken resande inskrifva sina intryck af museet, så finna vi na- 
turligtvis tusentals hänryckta, rysande engelska ladys, som försäkra, att här är 
mera än Michelagniolo, tusen exalterade, snillrike handelsresande, som förklara 
Wiertz för alla tiders och länders störste mästare och på vers och prosa göra an- 
språk på själsfrändskap med verldssnillet — ja äfven i tryck kan man läsa dylika 
omdömen. Låtom oss göra rättvisa åt den olyckliga, storartade konstnärsnaturen, 
men låtom oss ej mutas af dessa uttalanden. Hvarje verklig konstvän, som lemnar 
Wiertz” museum, lemnar det med djup aktning för en ovanligt begåfvad natur och 
med intrycket af att ha sett något ytterst intressant — ingen enda med intrycket 
af att ha sett något upplyftande eller sant. Hvarpå kan detta bero — och huru 
förklara denna besynnerliga konst, denne egendomlige ande”? 

Att förklara hans ande inlåta vi oss ej på, denne är säkerligen bestämd genom 
en mingd oss obekanta förhållanden, som gjort den stark och gjort den sjuk; en- 
dast så vidt, som den uppenbarar sig i hans konst, kunna vi följa den, och vi skola 
nu söka samla intrycken af Wiertz personlighet och hans museum till en hel bild. 

Det var Wiertz” plan att framför sin nya atelier, som han ej hann utföra, upp- 
ställa, hvad han kallade sina »trenne gudar», och en af desse finna vi utförd i hans 
museum i en kolossal figur. SItödd mot en mur står en väldig skepnad, kring 
hans mun ler hånet, och ur sitt öga utsänder han blixtar, med hvilka -han tyckes 
vilja krossa en verld. Det förundrar oss ej, att i katalogen finna denna guds 
namn angifvet med ordet »Porgueil. Dermed menas naturligtvis ej högfärden, ej 
den dumma, dryga andliga uppblåstheten, utan denna stolthet, som hvilar på med- 
vetandet af egen, manlig sjelfständighet. Men enligt hans eget tillägg till taflans 
titel är Porgueil »bragdens  driffjäder». Vi måste sålunda inlägga äfven en bibety- 
delse i ordet, och förklara, att Wiertz med »l'orgueil» äfven menar den sjelfkänsla, 
som drifver fram till det mål, mästaren engång förklarat såsom sitt i orden: »peindre 
des tableaux pour la gloire».. Till ytterligare förklaring tillade han en annan gång: 
»Mon but est la gloire — la gloire de mon pays», och vi ha ej rätt att förneka, 
att ju hans väldiga fantasi hade ett annat mål, än hans eget lilla jag. Bäst för- 
klarar dock naturligtvis en konstnär sin mening i sina konstverk, och denna figurs 
trotsiga, utmanande hållning säger 055 hvad han menade med Vorgueil: det är en 
sjelfmedveten sjelfständighet, som bjuder hela verlden trots, utfordrar den till strid 
och vet, att hon skall segra: det var hans orgueil, som talade i hans polemiska 


taflor: »ett afhugget hufvuds- fantasier», såväl som »Golgathas farus», »Napoleon i 
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skärselden», såväl som »den döde arbetarens barn». Vi känna äfven namnen på 
hans tvenne andra »gudar», om de än ej blifvit utförda i bild. Den ena hette »vo- 
lonté». Och det var ju helt naturligt, ty genom sin viljefasthet hade han nått sitt 
lifs mål, att få sin stora atelier, sitt museum, genom sin viljefasthet hade han vå- 
gat gå sin egen väg, vågat trotsa kritiken, trotsa allmänhetens smak, trotsa århun- 
dradets konstriktning, så afvikande från hans; viljan måste vara hans andra gud. 
Men denna andra gudomlighet skulle ingenting kunnat uträtta, utan att den tredje 
hade gifvit den sitt understöd, och denna hette »persistance». Det var natur- 
ligtvis äfven fullkomligt i sin ordning. Som menniska se vi, att Wiertz var 
starkt genomträngd af kristendomens stora idéer, hvilkas seger han förhärligade 
i »Kristi triumf» »Golgathas farus», »partierna utan och inför Kristus», »den 
sista kanonen» 0. s. v.; som konstnär erkände han endast de gudar, hvilka bodde 
i hans eget bröst: sin sjelfkänsla, sin: vilja och sin uthållighet. Derom är intet 
att säga, och det afger en intressant och upplysande sjelfbekännelse. Vi sakna 
måhända bland hans gudar »kärleken till konsten?» — visserligen icke, den sväfvar 
öfver innehållet i hans vilja, hans uthållighet och hans sjelfkänsla, liksom det evig: 
ödet öfver Nordens och Greklands gudar. Ty hvarför skulle han hafva användt sin vilja 
och sin uthållighet på konstnärliga sträfvanden, om ej kärleken till konsten stått 
som yttersta driffjäder bakom och öfver gudarne, hvilka ju hos honom alla tre en- 
dast uttrycka hvad filosoferna väl skulle kalla den subjektiva viljans idé. 

Nej, det skefva, som vi ovilkorligt tycka oss finna i denna hans sjelfbekännelse, 
består just deri, att han endast fått öga för den ena sidan af det gudomliga väsen 
han i sitt inre tillber, att han endast ser det som vilja, utan att någonsin ega det 
medvetandet, att denna vilja måste hos konstnären stå i full enhet med fantasi- 
förmågan, att en konstnär endast får vilja och bör vilja det, som hans fantasi för- 
mår framställa. 

En återblick på hans verk skall nogsamt belysa detta. De söndra sig, som vi 
sett, i tvenne temligen skarpt begränsade grupper: de illusoriska bilderna (trompe- 
Poeil) och de fantastiska. Den förra gruppen ger oss blotta framställningar af ett 
för öfrigt ointressant föremål: en dörr, en hund i en hundkoja, en groda 0. 8. Vv. 
den andra ger oss vilda, bizarra scener, vittnande om en upphetsad, ehuru stor, 
ja kolossal fantasi, men rått tillyxade, utan kärlek i genomförandet, utan sanning 
och naturstudium. Det är denna skilsmessa mellan natur och fantasi, som vi 
nägot- närmare måste undersöka, emedan derigenom Wiertz” konstnärskap får sin 
rätta belysning. Wiertz förmådde, som vi sett, imitera naturen ända till illusion, 
ty hvad jag nämnt om det illusoriska i hans verk är ingen öfverdrift. Man kan för 
ett ögonblick verkligen sätta i fråga, huruvida denna dörr, denna hundkoja, dessa ohyflade 
likkistor äro konstgjorda eller natur. Men illusion är icke konst, än mindre dess 
höjdpunkt eller mål, ej ens dess sträfvan. Vore det så, att den illusoriska fram- 


ställningen vore konstens mål, då skulle Wiertz vara vår tids och måhända alla 
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tiders förste målare, och hans förebild Rubens endast en lärjunge i förhållande till 
honom — men han skulle äfven dela denna storhet med en och annan skyltmålare, 
för att icke tala om, att väl färglagda fotografier då skulle vara höjden af all konst. 
Fotografien ger oss dock ovedersägligen den fullständigaste och trognaste bild af 
naturen: måhända det illusoriska ändå i grunden är konstens höjdpunkt? En wvisser- 
ligen icke synnerligen pålitlig, men så mycket mera betecknande anekdot berättar 
oss ju om två af Greklands störste konstnärer, att Zeuxis med sina drufvor, som 
narrade foglarna att flyga in på taflan, förklarade sig öfvervunnen af Parrhasios, 
som hade varit i stånd att narra sjelfva Zeuxis att vilja draga det täckelse åt sidan, 
som han trodde betäckte Parrhasios” målning, men som i verkligheten var sjelfva 
målningen. Enligt den anda, som genomgår denna berättelse, är ju illusionen mål- 
ningens högsta resultat. 
Fotografien är i fråga om ljus och linier illusorisk. Betrakta endast en stereo- 
skopbild och se, huru de framför hvarandra stående partierna lösa sig ifrån hvar- 
andra. »Solen skulle vara den störste konstnären», säger Ni, »om hon kunde ge fär- 
gen så, som hon ger formen». Nåväl — vi afse för ett ögonblick från färgen eller 
antaga, att solen kunde ge oss både form och färg. Solen gör bilden färdig som 
en blixt; konstnären, som skall genomgå allting efter hand, blir egentligen aldrig 
färdig med samma bild, som solen ger i ett ögonblick: jemför blott noga ett foto- 
grafiprospekt med ett konstverk öfver samma utsigt, och du skall se, huru konst- 
nären kommer till korta. Det kan aldrig nekas. En mängd saker får konstnären 
aldrig med, då fotografien ger allt, och konstnären tvingas sålunda att ur naturen 
excerpera vissa saker — att ge naturen i compendium, då fotografien ger den in 
extenso med hvarje sten på marken, hvarje gren och hvarje blad på trädet. 
Men nu är saken den, att på samma sätt som konstnärens menskliga öga uppfattar 
efter hand, på samma sätt uppfattar äfven det menskliga öga, som betraktar det 
färdiga verket, fotografien eller bilden. Vi få ett allmänt totalintryck af en saks 
utseende, men äro endast i stånd att samtidigt uppfatta en punkt med full skärpa 
och klarhet. Vilja vi alltså ej endast kasta en flygtig blick på en bild (ty då kan 
det vara det samma, om det är en fotografi eller ett konstverk), utan verkligen be- 
trakta den uppmärksamt för dess skönhets skull, så måste vi »låta ögat vandra 
omkring på den, liksom teckna osynliga linier och former på bildens yta».”) Men 
på denna vandring lemnar oss fotografien fullständigt i sticket — på en fotografi 
irrar vår blick oroligt omkring, kan se hur vrångt och illa den vill — konsten der- 
emot leder oss, för att begagna ett uttryck af den nyss citerade förf., »säkert på 
skönhetens väg». »Samma egenskap, som vi förut sågo som konstens brist i jem- 
förelse med fotografien, visar sig nu just som dess styrka, nämligen den, att den 
endast kan framställa sitt föremål på förkortadt sätt, i utdrag. Ty åskådarens 


2) Se Jul. Langes förträffliga uppsats »Fotografiens /Esthetik» i »Nutids-kunst» s. 523, hvartill vi 
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öga har just den motsvarande egenskapen: det kan endast se i utdrag.» Men nu 
är det just konstnärsögats företräde framför vårt öga, att det ser linierna i naturen 
och lägger de motsvarande linierna i konstnärens ritning ej tillfälligt, utan med så fin 
känsla, att han just skildrar det karakteristiska och sköna, som vi önska att se, och 
utlemnar det irrelevanta. »Konstverket reglerar sålunda omärkligt ögats rörelse, 
och visar oss, huru vi skola se», för att se det sköna, sanna och karakteristiska i 
naturen, då fotografien och det med denna likartade illusoriska verket af konstnärs- 
handen visar oss, hvad vi se. 

»Konstnärens redskap har i hans hand blifvit en pekpinne för skönheten, och 
om det än är en många hundra år gammal ritning, vi ha framför oss, är dess konst- 
närs ande dock hos oss under betraktandet, ledande vårt öga på dess vandring, lä- 
rande oss, huru vi skola se.» 

Vi finna sålunda, att den konstnär, som i stället för att lägga an på att vara 
oss en dylik vägledare genom att framhålla det karakteristiska och undanhålla det 
oväsentliga, vill illusoriskt ge oss naturen sjelf, nedsätter konsten till ett handt- 
verk, ja till ett dåligt handtverk, ty i hans målade hundkojor kunna vi ej ens hälla 
en lefvande hund, och det kunna vi i -en snickares. Framför en dylik målning af 
en åsna skulle shahen af Persien” ha rätt, när han sade, att det vore orimligt att 
betala mera. för en målad än för en lefvande åsna, emedan man kan rida på den 
senare, men. ej på den förra. Det, som fröjdar oss hos den målade åsnan, är icke 
åsnan sjelf, utan det sätt, på hvilket konstnären i några få linier visar OSS allt, 
som karakteriserar djuret. 

Om nu alltså äfven Wiertz lika så visst hade inlagt sin lefvande fantasi i dessa 
sina imitatoriska och illusoriska taflor, som han i verkligheten har till föremål för 
denna art af bilder valt ointressanta ämnen (med undantag för rysligheterna i »den 
lefvande begrafne» och ett par andra), så skulle de i alla fall ej blifvit sanna konst- 
verk. Ty i sin starka viljas stolthet och uthållighet ville Wiertz ge oss ett utfö- 
rande, som skulle öfverträffa allt »noch da gewesenes», men som nu redan Rubens 
och Rafael voro »da gewesen» och han nu icke egde en skönhetsblick öfverlägsen 
Rubens” och Rafaels, måste han gå en annan väg, än den att leda värt öga med 
konstnärens öfverlägsna hand — och han gick fotografens och skyltmälarens. 

Men om detta omdöme drabbar Wiertz” illusoriska bilder, så har han ju dock 
å andra sidan lemnat oss en serie fantasibilder, som man sannerligen ej skall skylla 
för att hänga fast vid naturen i ett fotografiskt återgifvande af enskildheter: dessa 
genialiskt flyktiga, men gigantiska och om en lefvande fantasi vittnande polemiska 
bilder från en rent fantastisk verld. Och ändå förhåller det sig på alldeles liknande 
sätt med dessa hans fantastisk-titaniska framställningar. Här har han misstagit 
sig lika starkt om fantasiens väsen, som vi nyss sett honom misstaga sig om for- 
mens. Hvari skiljer sig den konstnärliga fantasien från den fantasi, som alla men- 


niskor. besitta? Man svarar: den konstnärliga fantasien är skapande, då den vanliga 
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fantasien är hufvudsakligen receptiv och reproducerande; naturligtvis tages då ordet 
»skapa» i betydelsen af att bilda nya och öfverraskande grupper inom den redan 
existerande naturen. 

Låtom oss se till. Man har sagt och ej med orätt, att hvarje menniska har 
sitt vansinne. Hvarje den receptiva och reproducerande fantasiens lösryckta och 
ensidiga riktning, som rubbar dess inre harmoni och dess samverkan med andens 
öfriga magter, är ett dylikt vansinne. Den normala enheten och allmängiltigheten 
i fantasiens hela verksamhet är det, som betingar dess plastiska klarhet och åskåd- 
lighet, dess berättigande att tjena som grundval för en konstnärlig verksamhet, 
när denna framträder inför menigheten, dess säkerhet, att tilltala alla sunda själar. 
Denna fantasiens helsa är snillets första och väsentligaste vilkor. 

Derpå bygger sedan den skapande fantasien sina klara eller dunkla luft- 
slott, men ett är säkert: på en sjuklig, ensidig fantasi kan ingen konst bygga 
med lyckligt resultat. Wiertz byggde dock konsten lika mycket på sitt särskilda 
vansinne som på sina allmängiltiga fantasier. Tecken på en dylik ensidighet eller 
sjuklighet i fantasien är det, när hon ej förmår att begagna naturen såsom under- 
lag och grundval för sina byggnader, när hon försmår den ledande och stödjande 
hand, som denna räcker, ty det är ju i kraft af sin naturenlighet, som den 
skapande fantasien kan tala till och inverka på åskådarens receptiva fantasi. Utan 
denna ledning af naturen kan konstverket måhända bli intressant, men aldrig — sant. 

Nu 'skulle man tro, att Wiertz, som så noga studerat naturen i sina illusoriska 
bilder, skulle ega det rikligaste underlag af natur för sina fantasibilder. Men nej, 
i dessa sakna vi nästan helt och hållet natur. Och detta är fullt enligt med hvad 
vi vid närmare eftertanke. kunde vänta. Ty emedan han studerat naturen på ett 
fotografiskt sätt, i stället för på ett konstnärligt, emedan han endast har sökt natu- 
rens råa »hvad», ej dess konstnärliga »huru» — har han naturligtvis stått utan hjelp, 
då det gälde att leda naturen öfver på fantasiens område. Den, som har lärt sig 
konstnärligt söndra hufvudsak från bisak i naturen, han kan lätt föra dess hufvud- 
linier öfver i sina fantasiframställningar och sålunda vinna en säker basis för de 
samma: en Meissonniers taflor bli stora, om de än kunna täckas med en riksdaler- 
sedel. Den deremot, som vid den omedelbara framställningen af naturen omfattar huf- 
vudsak och bisak med samma förkärlek, han eger ingen norm för hvad som är egnadt 
att ledas öfver i den af fantasien betingade konstframställningen, och sålunda förstå 
vi lätt, hvarför Wiertz alltid förblandar storheten med storleken, alltid söker ersätta 
det storartade med det kolossala. Derför denna skilsmessa mellan natur och fantasi 
hos Wiertz; derför äro hans fantasibilder beröfvade både den fantasiens jem- 
vigt, som beror på ett sundt samlif mellan natur och fantasi, och den sanning 
i framställningen af dithörande naturföremål, som ensamt läter oss fullt sympatisera 


med det fantastiska. 
Söka vi alltså orsaken till denna påfallande omständighet, att hans illusoriska 
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naturframställningar så ofta äro utan fantasi, och hans fantasiverk så ofta utan 
natur, så finna vi den deruti, att han engång för alla misskänt sin begränsning, 
att han, sättande »la gloire» (om äfven »de son pays») som »le but de son art», för 
att skapa något nytt och originelt, stält sig i ett falskt förhållande till naturen, 
i det han velat imitera den i stället för att behandla den konstnärligt, och att han, 
då han ej kunde med sin fantasi förmedla den sålunda behandlade naturen, miss- 
handlat sin fantasi för att lösa olösliga uppgifter. 

Det forcerade, ofria i hans riktning, som snart bragte honom i opposition mot 
hans samtid, har äfven kastat sig på hans inre och gjort hans fantasi sjuk. Ty 
en sådan kklyfta mellan fantasi och natur, som vi finna hos Wiertz, är redan en 
art sinnessjukdom. Men sinnessjukdom hos personer, som varit ämnade till snillen, 
och det var ovedersägligen Wiertz ursprungligen, har oftast ytterst intressanta faser, 
och många sjuka fantasifoster af brutna snillen väcka vår uppmärksamhet såsom 
intressanta, om än oharmoniska konstverk. 

Vär tid har en synnerlig böjelse för det intressanta: den föredrar ofta nog det 
pikanta för det sköna, det slående för det sanna, skizzen för det genomförda, och 
det kan derför ej förundra oss, att den olycklige Wiertz vunnit vår tids intresse 
och de osundas entusiasm i hög grad. Ty intressant är han, der han med sina 
titaniska anfall vill storma konstöéns parnass, och när vi måste erkänna, att det 
patologiska intresset är det högsta i Wiertz” verksamhet, så kasta vi skulden 
derför nästan mera på den tid, som alltid jagar efter det nya och intressanta i 
stället för efter det rena och sköna, än på honom, som var ett barn af denna tid, 
och som, för att djupast tillfredsställa detta jägtande hos samma tid, han sade sig 
förakta, sjelf gjorde sig till ett offer för tidens missriktning, genom att misskänna 
konstens grundval och spränga sin fantasi på intressanta, men olösliga uppgifter. 
En öfveransträngd, jägtande tids öfveransträngda, jägtade barn, märkte han näm- 
ligen snart, att tiden intresserade sig långt mera för maskiner och jernvägar än 
för konstens stilla lift men hans vilja ville beherska tiden, tvinga den att lyssna, 
och i stället för att gå den sanne konstnärens stilla väg, som sjelf lyssnar till till- 
varons djupaste accorder, utan att fråga efter, hvem som lyssnar på honom, men som, 
när han öppnar sin mun till sång, ovilkorligt får alla att lyssna, inlät han sig på 
att låta sin pensel täfla med fotografiapparaten, i stället för att lösa konstnärliga upp- 
gifter; han lät sin fantasi kapplöpa med jernvägstrainen för att vinna tidens upp- 
märksamhet; men den, som vill kapplöpa med jernvägstrainen — han slutar illa, 
och Wiertz dog sprängd, tillintetgjord — långt ifrån målet — och tidens konst och 
dess historia gär sin gäng framåt utan att fråga efter hans namn; men den, som 
hört hans skärande klagan ut igenom hans trotsiga verk, står stilla vid hans 
graf, pekar på den och säger: »de fleste ha samma sjukdom — men de äro ej så 
blodfulla naturer som han, derför dö de icke af den — de tvina bort». 


Venus af Stockholm. 


En försvunnen antik. 


I tidskriftens första häfte meddelade vi en uppsats af docenten J. Lange i Kö- 
penhamn, angående en i Köpenhamn befintlig afgjutning af en staty, hvars plats i 
den antika konstens historia på ett träffande sätt påpekades af förf., som dock ej 
förmådde underrätta oss om hvar originalet funnes; och bland våra »frågor och 
svar» upptogo vi derför som första, ty värr hittills obesvarade fråga den, hvar 
originalet till ifrågavarande atletstaty fans. 

I dag gäller frågan ånyo en afejutning, hvars original sökes, och vi ha i före- 
gående häfte af Tidskriften bland våra »frågor och svar» omnämnt en af kand. G. 
Thore Eriesson i Upsala till redaktionen insänd förfrågan, som var ledsagad af 
följande skrifvelse: 

»Friederichs omnämner i sin »Bausteine d. Griech. und Röm. Plastik» (I, pag. 
341) bland Berlinermuseets gipser en afgjutning af en antik Venus-staty, hvartill 
originalet skulle återfinnas i Stockholms nationalmuseum. (Efter Archäol. Anzeiger 
1853 anger han bilden såsom funnen 1775 vid Via Appia). Huruvida dock origi- 
nalet till denna gips verkligen befinner sig der, förklarar han sedermera (p. 551) 
»nach Berichten von dort» vara »sehr zweifelhaft». — Äfven Wieseler (i en uppsats 
om vår antiksamling i tidskriften »Philologus», Band XXVI, häft. 2, pagg. 194—5, 
noten) omtalar en Berlinergips, en yins Bad'steigende Venus» (utan tvifvel den 
samma, som Friederichs anfört), hvars anspråk på att förskrifva sig från Stock- 
holms- museet han dock bestämdt motsätter sig, »denn das Original dieses mir wohl 
bekannten Abgusses existirt gar nicht in der in Rede stehenden Sammlung». — 
Med anledning häraf torde följande fråga bli ganska ursäktlig: kan det möjligen 
finnas i Stockholm (eller annorstädes i Sverige) någon Venusstaty, som läte upp- 
visa sig som original till sagda Berlinerafgjutning? och hvar? »Ingen rök utan 
eld», säger ordspråket, och så alldeles säkert är det väl icke, att notisen ä Berliner- 
gipsen är helt och hållet tagen ur luften. 

Säkert är endast det, att antiken i fråga icke är (numera åtminstone) att söka 
inom nationalmusei antiksamling. Under N:o 32 ega vi der visserligen en s. k. 
»Venus marina», å hvilken nog, hvad arm-motivet beträffar, »die Idee dieselbe wie 
in der mediceischen ist», och som således i detta fall sammanstämmer med Friede- 
richs” beskrifning, men dels äro dimensionerna å denna statyett oansenliga nog 
(2,95 i sv. dec. mått, enl. katalogen) och dels har hon underkroppen täckt af den 
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nedfallande kitonen (ungefär såsom å Venus Milo), hvilket väl Friederichs knappast 
skulle ha underlåtit att omnämna, om så också varit förhållandet å den af honom 
afsedda gipsen. Den enda Venus-staty vår antiksamling eger (N:o 16) kan här 
ännu mindre fästas afseende vid. 

Af intresse för denna fråga förskaffade sig undertecknad af merbemälta Ber- 
linergips en fotografisk afbildning, som dock i stället att närma gåtan till dess 
lösning, än mera invecklade den. Fotogrammet, som har denna underskrift: »93. 
Venus. Original in Stockholm. Fec. Dr. Stolze & Co. Verl. E. Linde & Co. Soph. 
Williams», företer betydliga afvikelser från beskrifningarna hos såväl Friederichs 
som Wieseler. Å fotogrammet stöder sig gudinnan blott på högra benet, det ven- 
stra benet håller hon upplyftadt och i vinkel så, att vensta fotens häl nästan vid- 
rör högra benet ett godt stycke ofvan knäet. Öfverkroppen är betvdligt framåt- 
lutad (med ganska starkt betonad vridning åt venster” ), likaså hufvudet (men med 
vridning åt höger) och med den nedåt sträckta högra armens fingrar vidrör hon 
den upplyftade venstra fotens häl. Denna en smula våldsamma rörelse gör, att 
den högra skuldran står betydligt lägre än den venstra. Den venstra armens un- 
derarm är upplyftad i nästan rät vinkel mot öfverarmen, och dess armbåge något 
dragen bakåt. Om nu också hufvudet och alla extremiteterna skulle å originalet 
vara moderna tillsatser, synes dock utan tvifvel den starkt böjda bålen icke i huf- 
vudsak medgifva någon annan restauration än den, som fotogrammet utvisar, och 
rentaf omöjligt är det (hvilket också efter denna beskrifning torde vara påtagligt 
nog) att sammanställa detta motiv med den Mediceiska Aphrodites. — Wieseler 
talar också om »einen Armschmuck am rechten Arm», hvartill ej ett spår kan upp- 
täckas å fotogrammet, — med hvilket emellertid både Wieseler och Friederichs 
öfverensstämma deri, att »die Entblössung ist, wie in der capitolinischen, durch das 
Bad motivirt» (Friederichs), »das abgethane Gewand auf einem Gefäss neben sich» 
(Wieseler). 

Det ser alltså ut, som skulle i Berlinersamlingen finnas 2:ne gipser, hvilka 
båda ange sig som afgjutningar efter originaler i Stockholm. Så mycket större 
blir derigenom sannolikheten, att åtminstone en af dessa båda uppgifter möjligen 
kunde ha något skäl för sig. 

Upsala den 15 Mars 1875. G. Thore Ericsson. 


. Frågans framställare ger genom denna skrifvelse tidskriftens redaktör anled- 
ning att uttala sig om en sak, som i åtskilliga år sysselsatt honom, emedan de af 
Friederichs i hans »Bausteine» omtalade »Berichte von dort» (från Stockholm) icke 
äro annat än de på sin tid af red. gjorda förfrågningarna angående den Berlinska af- 
gjutningen. Dock måste jag beklaga, att jag, ehuru jag funnit vägen till målet, 
ännu icke hunnit sjelfva målet. 


+ Icke från åskådaren räknadt. 
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För det första måste vi då underrätta vär ärade korrespondent i Upsala, att 
den af honom beskrifna fotografien, trots underskriften, ingenting har att göra 
hvarken med Venus af Stockholm eller med afgjutningen i Berlins museum. Den 
fotografiska bild, som hr E. medskickat, tyckes vara ett modernt arbete, som ge- 
nom något misstag blifvit kartoneradt på en oriktig, med underskriften »Öriginal in 


Stockholm» försedd kartong. Figuren liknar i hög 
a: Ten I Börlin (OCK Dresden) befintliga afgjut- 


rad efter Dresdenerexemplaret, och genom 


grad en af de moderna i Palais 


Royals trädgård stående statyern 
ningen har följande utseende, (fotografe 
prof. Herman Hettners välvilja tillstäld redaktionen.) 
Det är med denna afgjutning vi ha att syssel- 
sätta oss. Redan under mitt första uppehålli Berlin 
1860 och synnerligen under min upprepade längre 
vistelse derstädes år 1862 väckte den s.k. » Venus 
af Stockholm» min uppmärksamhet; men som jag 
då ej närmare kände, hvad Stockholm egde af anti- 
ker, utom hvad jag hade sett i d. v. Stenmuseum i 
Kongl. slottet, tänkte jag mig möjligheten af att S 
den kunde finnas i privat ego. — I Dresden äter- = 


såg jag samma figur i den Mengs”ska afgjutnings- 


— 
== 


samlingen utan att reflektera vidare deröfver. 

Men under mina föreläsningar öfver grekisk 
konstmytologi vid konstakademien 1867 fick jag, 
medan jag behandlade Afroditeidealet, ånyo an- 
ledning erinra mig, att jag fortfarande icke hade 
sett ett spår af den »Stockholmska Venus». 

När jag derför sommaren 1867, på resa från 
verldsexpositionen i Paris, besökte Berlin, tog jag 
närmare reda på figuren, som finnes beskrifven 
i den äldre katalogen öfver afgjutningssamlingen, 
sålunda (sid. 161 i Kat. af 1860.) 


»Römischer Saal. 

9. VENUS mit beiden Händen (der linke war 
urspränglich gewiss mehr vor die Brust gehalten) 
ihré Blösse deckend; sie ist in dem Augenblick zu 
denken, da sie das letzte Gewandstäck abgelegt hat, S 
um ing Bad zu steigen. 80 ist nämlich das Attribut | | SS 
— das tiber ein Gefäss geworfene Gewand — auf- 4 I I 
zufassen. Orig. Stockholm». Å Fr 


Men i Stockholm förekomma, såvidt mig 
nusbilder, hvilka det kan vara af vigt att här omtala, emedan frågan om den ber- 


linska afgjutningen har åstadkommit någon förvirring 1 d 
holmska Venusbilderna. 
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är bekant, endast följande antika Ve- 


e fleste författares, specielt 


i Bernoullis begrepp om de stock 
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1. N:o 45. Venus, kolossal byst i marmor h. 3, 10” sv. decimalmått. Den har 
sannolikt tillhört en staty, har förut kallats Juno, men bör, enligt katal., på grund af skön- 
hetsbältet, som är synligt under det högra blottade bröstet, samt på grund af sin likhet 
med en Venusbyst i Louvre hänföras till Venusbilderna. Den är funnen i Vigna Moroni 
utanför Porta S. Sebastiano i Rom — sålunda vid Via Appia. Årtalet ej angifvet. 


2. N:o 32. Venus marina, statyett i marmor, 2,95 h. Obetydlig figur. 


3. N:o 16. Venus anadyomene, antagligen Julia Mammeea, framstäld såsom Venus, 
uppstigande ur hafvet. Bredvid henne en Amor, ridande på en delfin, staty i marmor, 
4,85 h. Den är funnen 1771 i Pantanello i Hadriani villa. Katalogen tillägger: »Man 
kunde tro hufvudet endast vara tillpassadt på en Venus-torso; men det skall, enligt uppgift, 
verkligen tillhöra statyn, hvars medelmåttighet icke heller svär emot hufvudets perukstil.» 


Ordningen, i hvilken vi här hafva nämnt dem, betecknar arbetets grad af full- 
ändning. 

Jag skall härtill ytterligare — för att förebygga alla förmodanden i denna rikt- 
ning — tillägga, att den i en nisch i Logården vid slottet uppstälda Venus är en 
modern figur, utförd i Carrara i slutet af föregående århundrade. 

För att få närmare reda på den Berlinska. afgjutningens härkomst satte jag 
mig i förbindelse med prof. Hotho, samt genom honom med prof. Bötticher och 


Friederichs. 


Prof. Bötticher skrifver: 

»Das Original der Venus befindet sich in Stockholm. In welchem Palais? dariiber 
wird das Hof-Marschall-Amt dort Auskunft geben können. Der Abguss ist nebst dem 
des Endymion bereits im Jahre 1833 durch den schwedischen Bildhauer Byström an die 
Kunst-Academie zu Berlin gekommen und in deren Verzeichniss unter N:o 250 vermerkt. 
Von dieser hat das Museum den Abguss iäbernommen.» 

Prof. Friederichs skrifver: 


»Ueber die Venus habe ich nichts gefunden, nur ist in dem im Arch. Anz. 1853 pag. 394 
(6?) mitgetheilten Verzeichniss der Stockholmer Antiken unter N:o 154 eine Venus aufgefiährt, 
die vielleicht damit identisch sein kann. Unsere Figur ist freilich genau genommen keine 
Venus AnadyomeneX. 


Man ser, att Friederichs här förblandar den med vår nämnda N:o 16. 
Prof. Hotho skrifver: 


»Nach eigener Besichtigung finde ich die spätrömische Statue als Nachahmung am 
genausten in Attributen, Stellung u. Formen iibereinstimmend mit einer Venus im Vatican, 
deren Abguss wir gleichfalls besitzen. Der Kunstwerth der, wie es heisst, in Stockholm 
befindlichen ist keineswegs gross; der hiesige Abguss mindestens 34 Jahr alt (1867) und 
gelblich gefärbt. Aus Petersburg ist ohnlängst der Abguss einer dort befindtlichen Venus- 
statue angelangt, doch leider noch nicht ausgepackt und aufgestellt.» 


Denna skriftvexling hade emellertid den följd, att när Berlins afgjutningssamling 
omordnades 1869 af Prof. Bötticher, magasinerade han den s. k. Venus af Stock- 
holm, som sålunda försvunnit såväl ur museet som ur dess nya katalog. Detta 
var dock ej det enda något öfverilade steg prof. Bötticher vid nämnda tillfälle 
tog. År 1869 vid mitt fjerde besök i Berlin var den sålunda borta, och 1872 såg 
jag den i magasinet. 

Det är spåren af samma brefvexling man, som redan nämndt, finner i Friede- 
richs Bausteine, och ytterligare hos Bernoulli, som med begagnande af Friederichs 
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arbete (J. 5. Bernoulli: Afrodite, ein Baustein zur griechischen Kunstmythologie. 
Leipzig 1873. Engelmann) omnämner fyra gånger stockholmska Venusbilder, näm- 
ligen 1) s. 3253 en brons »im Nachlass des Bildhauers Fogelberg»; sålunda sannolikt 
att söka i Miinchen; 2) 8. 257 en af Clarac 626 ÅA afbildad med »Porträttkopf mit 
periäckenartiger Haartracht»: vår Julia Mammeea, omtalad af Heyneman i Arch. 
Anz. 1865 p. 153, samt 3) s. 217 och 4) s. 299 Berlinerafgjutningen. Deremot 
känner han hvarken bysten eller statyetten, den förra, emedan den hittills varit 
kallad Juno, den senare sannolikt, emedan han anser den för identisk med Berli- 
nerafgjutningen. 

Om denna säger han, stödjande sig vid Friederichs, under afdelningen: efter- 
bildningar efter den knidiska Venus: 


»Kine angeblich in Stockholm befindliche Statue, von welcher Abgisse in Berlin (Friedr. 
Bausteine N:0 591) und in Dresden (Hettner: das Mus. der Gypsabgiässe p. 89 N:o 164) 
ist als Venus pudica ergänzt worden; schwerlich mit Recht. Aus der affectirten Haltung 
der Arme darf man ziemlieh sicher schliessen, dass dieselben modern. Das rechte Stand- 
bein aber und die aufrechte Haltung des Körpers lassen sich eher auf das Motiv der 
knidischen (hållande draperiet öfver krukan, hvilande på högra benet) oder ein ihr ver- 
wandtes vuräckfiähren, als auf das der capitolinisehen (draperiet liggande på krukan, hvi- 
lande på venstra benet). Die Formen sind jugendlich wie bei der mediceischen, doch ist 
sie weniger kokett. Die Haare oben zu einem breiten Krobylos; hinten zu einem doppelten 
Knauf zusammen gefasst, ohne herabfallende Locken. Ob die Gypsabgiisse wirklich nach 
der an der Via Appia gefundenen Stockholmer Statue (Arch. Anz. 1853 s. 396 N:o 154) 
gebildet sind, ist nicht verbärgt (vgl. Friederichs Baust. pag. 551 Nachtrag). Dieselbe 
soll allerdings aus borghesischem Besitze stammen, wie auch von dem Original des Dresdner 


Abgusses gesagt wird.» 
Hvar finnes originalet till denna afgjutning, eller rättare: hvar fans, då den 


afgöts, originalet till denna afgjutning, som sedan 1833 finnes i Berlin och sanno- 
likt sedan samma tid i Dresden? r 

Otvifvelaktigt i Sverige. Den genom prof. Hothos meddelande hos mig för ett 
ögonblick väckta tanken, att måhända en förblandning kunde hafva egt rum af de 
tvenne nordiska hufvudstäderna Petersburg och : Stockholm, måste jag åter öfverge, 
sedan jag 1873 gjort bekantskap med Eremitagets samlingar, der den tauriska 
Venus visserligen ej är olik vår, men dock t. ex. har attributet på motsatt sida. 

Men hvar 1 Sverige? I något kungligt palats, eller på något af lustslotten 
finnes den icke. I Hofmarskalksembetet har man icke kunnat ge mig någon som 
helst upplysning om saken. Akademien i Berlin tyckes ej ega nägon närmare 
kännedom om afgjutningens härkomst. 

Det enda, Som sålunda återstår, är antydningen om att afgjutningen blifvit 
ombesörjd genom Byström. Och på denna väg har det slutligen lyckats mig att 
finna åtminstone spåret. 

Fullt trovärdiga och dertill konstförståndiga personer, som känt de samlingar 
af konstverk, hvilka Byström medförde från Italien, veta nämligen att berätta, att 
bland dem funnits en antik Venus. Den förmodan, att Byström, hvilken alltid visste 
att göra sig väl betald för sitt arbete, då han för Berlins akademi lät afgjuta En- 
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dymion, begagnat tillfället att låta taga några afgjutningar äfven af den honom 
sjelf tillhöriga antika Venus och sälja den till utlandet, är sålunda mera än sanno- 
lik. Han har äfven för sin egen räkning låtit taga en afgjutning, som 
fortfarande befinner sig i f. d. Byströms, numera Hammers villa. 

Och var denna Venus Byströms tillhörighet, så kunna vi äfven följa dess hi- 
storia ett steg vidare. När Byström lemnade fäderneslandet, lär han ha medtagit en 
del af sina konstsaker, hvilka han (i Tyskland?) försålt, enligt hvad min sagesman 
trodde sig veta, till England. Här skall sålunda vår Venus vara att söka. Sitt 
namn »Venus af Stockholm» bär afgjutningen alltså så till vida med rätta, som den 
sannolikt blifvit afgjuten här öfver ett i Stockholm då befintligt, i Byströms ego 
varande antikt konstverk. 

»Försvunnen» måste den sålunda tills vidare kallas, ehuru den sannolikt finnes i 
England, om man ej vill hylla skeppsgossens teori, som underrättade sin kapten 
att denne ej hade förlorat sin silfverkanna, ty gossen visste, att den låg — på 
sjöbottnen. | arisk, 


HALSBAND MED. ÖRHÄNGE FRÅN CHRISTESEN I KÖPENHAMN. 


Lä 


Den nordiska konstindustrien på verldsutställningen i Wien 1873. 


IL 


(Nedanstående har varit synligt i förfs. Compte rendu öfver en med offentligt understöd företagen resa 
till Wien, men innehåller några betraktelser, åt hvilka förf. gerna ville gifva ytterligare spridning.) 

Hvarje träget arbete bär frukt. Om arbetet för konstindustriens befrämjande i värt 
land i dag skulle säga, hur långt det hunnit och hvad det uträttat, så skulle det kunna 
säga, att det hos konsumenterna har alstrat en mera än förut vanlig, allt mer och mer 
genomträngande fordran på vackert arbete, och arbetarne, handtverkarne, fabrikanterna måste 
komma denna fordran till mötes. Handtverkaren inser numera genomgående, att denna 
fordran är väckt; med eller mot sin vilja, varm för saken eller harmsen 1 sitt innersta, 
måste han följa med; ty om han än icke skulle ha sinne för sakens högre betydelse, är 
han klok nog att inse, att produktionen af sköna alster är det nyttigaste i verlden, emedan 
numera denna skönhet är den bästa och snart sagdt enda väg att få varan såld. 

Återstår nu att med varsamhet tillse, hvilken väg vårt land och vårt konsthandtverk 
bör gå, för att inom landet kunna konkurrera med de utländska varorna och måhända i en 
framtid till och med finna en utländsk marknad. 

Svaret är, som alltid i vår konkurrerande tid: vi måste finna en sak, som vi kunna 
göra bättre än alla andra, deri ingen kan öfverbjuda oss. Frågas då, hvilken väg vår 
konstindustri skall beträda för att finna och utföra denna sak. Det lär Wienexpositionen 
oss. . Vi sågo på denna exposition ofta nog, att alla de smärre nationerna endast obser- 
verades i den stora konkurrensen der, hvarest de ur sitt eget nationela väsen hade alstrat 
originela och för andra nationer mer eller mindre oåtkomliga saker, ja det gäller till och 
med om de största folken, att de fått betydelse för verlden alldeles i samma mån, som de 
ha förstått sig sjelfva och fätt betydelse för sig sjelfva. Man blir för verlden blott hvad 
man är för sig sjelf. 

Det bör genom det föregående vara klart, att hvad som inom de olika nationerna kan 
drifvas upp till den högsta skönhet, det, hvari nationerna också derför ha sin bästa styrka 
och hvarigenom de äfven vinna det största erkännande hos utlandet, är den industri, som 
växt upp ur landets egna kulturförhållanden, och som derför äfven sammanhänger innerligast 
med hela folkets historiska medvetande, den s. k. mnationela husslöjden och den natio- 
nela fabrikationen. Detta är traditionens praktiska betydelse. På dessa saker mäste vi 
ta fasta. Naturligtvis får denna sats ej uppfattas så, som kunde någon nation, ej ens den 
största, långt mindre de små, umbära hvad andra nationer ha skapat — »blott barbariet 
var en gång fosterländskt»; tvärtom främjas just kulturens allmänna blomstring derigenom, 
att nationerna tillegna sig från hvarandra det bästa. Men vi måste, för att kunna draga 
sann nytta af dessa lån, ha en egen stam, på hvilken det främmande kan inympas, en 
inhemsk kärna, kring hvilken det lånade kan utbildas och bli vårt eget, om vi ej vilja 
bli moddockor, som smycka OSS med likagodt hvilka lånade fjädrar. Derför måste vi under- 
söka, hvar vår nationela tradition, vår historiska, naturliga utveckling inom konstindustrien 
ligger och hvilken Väg den anvisar 088 — ty här är den sak, som vi kunna göra bättre 
än andra, och deri ingen kan öfverbjuda oss. , ] 

Och vidare. Vi yttrade nyss, att nationerna låna af hvarandra, utsöka det bästa 
andra nationer ega och tillegna sig det genom att lämpa det för sina egna behof. Vi be- 
höfva ej endast vara låntagare: många tecken af intresse utifrån för vår nationela industri 
göra det troligt, att vi äfven kunna drifva det till att blifva långifvare, om vi n.b. sjelfva 
rbeta det, som är vårt bästa. Såväl den inländska konkurrensen 


rätt taga vara. på och uta a er 
med importerade saker som den mera aflägsna, men derför ingalunda omöjliga framtidstanken, 
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att kunna äfven utom landets gränser vinna en marknad för vår konstindustri, bör uppmana 


oss att undersöka, hvar nationens egendomliga styrka ligger. ) 
Genom att imitera Paris vinna vi ingen marknad, hvarken hemma eller ute; ty pari- 
siska saker göra parisarne både billigare och bättre — vi måste gå något mera på djupet. 


Betraktom Danmark och det erkännande dess konstindustri redan åtnjuter i Europa. 
Det har gått sin egen väg: inåt måste äfven vi gå emot värt eget väsende. Icke samma väg 
som Danmark och dock samma väg. Vi skola ej lära af danskarne att gå danskarnes väg, 
utan att gå som de vår egen väg. Danmark har haft sin Thorvaldsen, och derigenom har 
dess industri kommit att antaga denna ädla, antikiserande riktning, som vi hos danskarne 
fröjda oss åt. — Och ändå, hvilken frihet i alla riktningar! — Det är icke och kan icke 
vara vår väg. Vi ha ingen Thorvaldsen bakom oss, men vi ha åter hvad Danmärk icke 
på långt när har i samma grad: vi ha en stor inhemsk forntid bakom oss med ädla och 
vackra former, som äro vår tillhörighet: der ligger vår bana så klart tecknad, att icke 
ett barn kan gå vilse. Låt den konstnärliga sidan, t. ex. af vår keramik, så vackert som 
Gustafsbergsparianet gjort, upptaga Sergells och Qvarnströms verk, låt Rörstrand fortsätta 
att visa oss sin egendomliga vackra traditionela rococo — de öfriga med våra behof och 
värt inhemska material mera sammanhängande brancherna af vår konstindustri ha icke 
mindre nationela motiv att ansluta sig till, och genom att vara nationel blir man kosmopolit 
i ordets sanna mening. 

Det är egendomligt för vår originela svenska industri, och det har sin grund i vår 
historiska utveckling, att den, ursprungligen tillfredsställande äfven de högsta klassernas i 
forna dagar mycket enklare behof, efterhand sjunkit ned till att bli en industri för bon- 
den, under det de lättare kommunikationerna med utlandet redan för århundraden sedan 
ha låtit utländska mönster uttränga våra egna i de högre kretsarna. På detta sätt har 
mer än en fordom blomstrande industrigren säkert gått för alltid förlorad, under det, som 
vi skola se, dock vissa grenar ännu blomstra. 

I samband härmed står det faktum, att Norden aldrig har gått i spetsen för någon 
egendomlig stilriktning, men väl har utbildat ganska egendomliga sidoriktningar inom de 
bestående tidsstilarna. Så är ju t. ex. hvad vi i dagligt tal kalla nordisk stil, strängt taget 
romansk stil, tillämpad på och omgestaltad af nordiska kulturbehof, och det gör icke vår 
stilriktning ett hår mera autochthon, om det skulle kunna påvisas, att ett enskildt ornament 
inom denna stil är af äldre datum än den romanska, eller om detta ornament, den s. k. 
ormslingan, till och med skulle vara uppväxt ur vår egen jordmån, ty ett ornament gör 
ingen stil, lika litet som en svala gör sommar. Det mesta vi här vid lag öfverensstämmande 
med sanningen kunna påstå, är, att detta ornament, användt på den romanska stilens grund- 
former gifvit åt denna stils nordiska alster en del af deras egendomliga karakter, som till 
en viss grad berättigar uttrycket »nordisk stilv, när vi fasthålla den samma som gren af 
den romanska (och delvis gotiska). Emellertid har äfven renässansen, fast mindre märk- 
bart, antagit vissa egendomliga omformningar, i det den nalkats Norden, men det gäller 
såväl om medeltidsstilarnas som om renässansens ombildning hos oss, att en verklig nationel 
ombildning endast då blifvit verksam för senare tider, när industrien steg ned från sam- 
hällets höjder och kom i beröring med sjelfva folket. På herregårdarna kunna vi söka 
intressanta skåp i tysk och fransk renässans, silfver- och guldarbeten eller keramiska 
saker, som påminna om en Wenzel Jamnitzer och en Benvenuto, om keramiken i Holland 
och Italien; de nationelt ombildade, med vår egen kultur införlifvade medeltids- och renis- 
sansformerna, de, ur hvilka vi skola pånyttföda vårt konsthandtverk, gömma sig i bon- 
dens stuga. 

Det gäller sålunda först och främst att afgöra, på hvilka områden å ena sidan vårt lands 
råämnen, å andra sidan dess behof tillåta och fordra en nationel konstindustri; ty stil är 
formbehandlingens enhet med materialet och ändamålet. 

Hvilka bland landets råämnen som tillåta utbildandet af en dylik, är ej svårt att säga: 
det är först jernet, som ju hos oss är af en så utmärkt beskaffenhet, att vi kunna göra 
utaf det, snart sagdt, hvad vi vilja och önska, och der det alltså endast gäller att vilja 
och önska en smula skönhet in i vår jernindustri. MDernäst är det träet, som såväl i landt- 
liga byggnader som i möbelslöjd och ornamentik kan finna en rik användning. Slutligen 
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är det ullen af våra får, som tillåter ett textilarbete af ganska stor utsträckning, och som, 
förädladt i afseende på mönster och teknik, ganska väl skulle kunna bana sig väg till sam- 
hällets högre trappsteg. . 

Fråga vi efter våra förnämsta behof, så afse de hufvudsakligen vår beklädnad, utstyrseln 
af våra hus, tillfredsställandet af vårt lyxbegär. Vi behöfva sålunda ett förädladt metallarbete, 
ett förädladt träarbete och ett förädladt textilarbete, d. v. s. behof och tillgångar på materia 
sammanfalla, hvad smidesarbete, träarbeten och textilarbeten angår, endast för smycken af 
ädla meta!ler och stenar behöfva vi utlandets råmaterial. 

Och granska vi nu saken litet närmare, skall det visa sig, att vi ha ganska goda 
utsigter att med lätthet skaffa oss en marknad för vår konstindustri, liksom vi ha skaffat 
oss en sådan för våra råprodukter och vissa industriela brancher. 

Vi skola först betrakta textilindustrien. 

Jag har vid ett föregående tillfälle uppehållit mig vid »den orientaliska frågan», frågan 
om den orientaliska ornamentikens inträdande i den europeiska marknaden, emedan den 
i ej ringa grad berör oss sjelfva. 

Det, som är det egendomliga för denna »Vorientaliska fråga», är nämligen den stora 
vigt den lägger på den af formen mera oberoende, lugna färgverkan, som framgår af de 
obrutna färgernas harmoniska och smakfulla sammanställning. Nu, då denna orientaliska 
riktning så tydligen tar öfverhand på den europeiska marknaden, är det tid att kasta blicken 
på våra egna nationela väfnader och andra textila arbeten och att i rätt tid få öga för 
att den genom gammal inhemsk tradition just uppfyller de fordringar man nu i Europa 
börjar uppställa: fordringarna på de obrutna färgernas harmoniska sammanställning, ja att 
vår textilindustri står i närmaste samband med den orientaliska färgprincipen. 

Men af fruktan att sjelf måhända anses för partisk, skall jag, i stället för att sjelf 
skildra vår textilindustri, låta den ofta citerade Jacob Falke härom uttala sig. 

I sin öfversigt af verldsutställningen i Paris 1867 uttalar han sig hufvudsakligen om 
våra textila ornament-former. »Det är märkvärdigt», säger han, »huru på dessa (svenska) 
kostymer på samma figur (frågan är om de exponerade figurerna i nationaldrägt) ornamentets 
element. härstammande från den grå forntiden, från Skandinaviens hedniska urtid, blanda 
sig med sådana, som tillhöra den närmast förflutna tiden. — Kring klädningar och lif- 
stycken med de modernaste mönster ligga 1 hvitt och rödt virkade bälten med dessa orna- 
ment i vinkellinier, som tillhöra medeltidens vestes gammadisz (så kallade efter den gre- 
kiska bokstafven Gammas form), så att hvarje kännare skulle svära på att de vore direkta 
medeltidsfabrikat.  Blommiga klädningar och hufvuddukar äro besatta med spetsbårder, hvilka 
i de genombrutna ornamentens regelmässighet likna 16:de århundradets mönsterböcker; hela 
den franska periodens i 17:de och 18:de seklet öfverlastade (wiste) spetsornamentik, från 
hvilken vi ännu till en del behöfva löskämpa oss, har gått dessa arbeten spårlöst förbi. På 
bröstdukarna finnas perlstickerier i runda och långdragna rader, hvilkas teckningar i stjernor 
och andra geometriska anordningar kunde förskrifva sig från 1300-talets hispano-moriska 
konst; men det är (i sjelfva verket) ingenting annat än de naturliga, just för detta material 
passande, det samma motsvarande och derför helt igenom vällyckade mönster, hvilka vår 
missriktade smak : försmår, för att i stället medelst samma material frambringa de afsky- 
värdaste karrikatyrer af menniskor, landskap, blommor 0. s. Vv.» 

Sedan Falke 1870 hade besökt Sverige, skrifver han i Mittheilungen des k. k. österr. 
Museums;-fuär' Kibst und Industrie en artikel öfver Sveriges konstindustri, deri han sam- 
manfattar både färg och form, och yttrar der, sedan han tillkännagifvit sin förvåning öfver 
att i hufvudstadens butiker ej kunna finna något af allt det, som förtjust honom i Paris, 
emedan det allt var hemslöjd, följande om våra väfnader och — märk — deras värde för den 
moderna industrien: 

»Väfnads-hemslöjden alstrar tyg för beklädnaden och tyg till öfrigt bruk i hemmet, till 
borddukar, sängtäcken och förhängen (vi skola tillägga för egen räkning: mattor). Båda 
arterna utmärka sig genom originela mönster, som skilja sig efter provinser och bygder, så 
att t. ex. i Dalarne hvarje bygd har sina särskilda färger, sina särskilda mönser för vissa 
klädningsstycken. Qvinnorna 1 Dalarne bära framtill, förklädesaktigt insatt i kltädningen, ett 
stycke tjockt väfdt bomullstyg med liniemönster i rika färger, som i sin liflighet ha en 
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fullkomligt orientalisk karakter och med sina koloristiska motiv skulle låta sig på mångfaldiga 
sätt använda för den moderna industrien. Annorlunda beskaffade, likaledes om Orienten 
eller också om medeltiden påminnande motiv ega de väfnader, hvilka begagnas till qvinnornas 
jackor och mössor. — — Fullständigt fornartade, ja tillhörande medeltiden enligt sitt manér, 
äro deremot de veckade, hvita eller färgade, ofta likt spetsar genombrutna bårder, hvilka 
qvinnorna använda till bälten eller till kantning. Deras enkla och dock vexlande, på 
tekniken hvilande mönster kunde bli till stor nytta för nutidens spets- och bårdfabrikation. 
Liknande mönster, i rödt på hvitt, finner man äfven på virkade ylletröjor, hvilka tillverkas 
1 södra Sverige; deras motiv förefalla så ursprungliga och tillika så originela, att man 
skulle vilja söka deras första hem och ursprung bortom medeltiden i det gamla Asien.» 

Dylika ornament upptäcker man öfverallt på de olika folkdrägterna; men man finner 
dem äfven på väfda täcken, öfverdrag och förhängen. Jag skall endast påminna om några 
egendomliga linneväfnader, hvilka man träffar som säng- och väggomhängen i bondhusen i 
Skåne och som med sina röda och svarta, enkla och dock så stilfullt verkande mönster 
påminde mig om de med samma färger smyckade täcken och dukar från Tabarz i Thärin- 
gen, som äro bekanta för många tyske konstvänner. "Teknik och stil visa sig som de samma 
hos båda. Äfven stickning användes till täckenas smyckande, t. ex. i Dalarne, der man på 
ett groft väfdt, men likt siden glänsande linne påsätter olika blommor, stjernor och dylika 
regelmässiga ornament af andra färgade stoff, och fulländar det genom syning med färgadt 
siden. Dessa arbeten påminna om  orientalernas applicerade stickning.» Så långt Falke. 
Borde det nu icke vara ett lockande försök att sprida dessa arbeten så, att de i stället 
för att uteslutande vara husindustri, kunde komma att göra sig gällande först och främst 
1 förädladt skick på den inhemska, och snart nog — vi försäkra det äfven på den utländska 
marknaden, der man nu med en hittills okänd ifver uppsöker allt, som kan ställa Europa 
i bredd med Orientens så högt beundrade textilindustri? Eller skola vi nödvändigt vänta, 
tills företagsamme tyskar ha uppsnappat motiven och rakt förbi vår näsa och till vår nesa 
föra dem ut i utlandets handel? Och det dröjer ej länge! 

Så mycket om vår textila industri. | 

Vi öfvergå till vår jernindustri. Jag mins, att jag en gång på en osteria i Rom 
hört en fransman utbrista: »så förträffliga kor och så dålig ost!» Vi kunna säga: så 
förträffligt jern — och sådan brist på konstnärligt arbetadt jern! Ty det är faktiskt, 
att på samma gång Sverige på ett år producerar mera än 7,000,000 centner råjern, in- 
skränker sig den egendomligt svenska sidan af vår jernkonstindustri till — några saxar, 
pennknifvar och dylikt från Eskilstuna med olyckliga prospekt af Gripsholm och Ulriksdal! 
Men välan, låtom oss ta fasta på dessa pennknifvar med deras inlagda förgyllning — ej 
för hvad de äro, utan för hvad de kunde vara, eller rättare för hvad denna Eskilstuna- 
industri kunde få att betyda, om den bedrefves rätt. 

Denna lilla Eskilstunaindustri vill och menar åtminstone något godt — den vill skänka 
hvar och en resande i Mälartrakten ett minne från denna trakt. Men jag försäkrar, att 
Eskilstunafabriken är alltför blygsam. Ty jag vågar påstå, att mången resande allra helst 
skulle helt enkelt vilja medtaga knifven o. 8, v. såsom ett minne om Eskilstunafabriken 
sjelf — blott och enkom derför, att den är en Eskilstunaknif och vittnar med sina inlägg- 
ningar om en egendomlig teknik. Jag menar derför ej, att man skall sätta ett prospekt af 
fabriken i Eskilstuna i stället för Gripsholm eller Ulriksdal, men jag menar, att man skulle 
få lika god afsättning, om man aflöste ett dåligt utfördt arkitektur- eller landskapsstycke 
med ett riktigt vackert och stilfullt ornament af svenskt ursprung och passande för knifvens 
form. Men hela den rika verld af ornament, som finnes nedlagd i vår svenska medeltids- 
och bronsornamentik, tyckes vara en dold verld, en terra incognita för våra industriidkare 
i Eskilstuna, Skultuna 0. s. v. Våga en gång försöket att offra några slantar på en rit- 
ning, gjord af en konstförståndig man, upptagande detta oändligt rika förråd af vackra 
medeltidsformer, som vi dels ha emottagit, dels sjelfva utvecklat — och det skall måhända 
betala sig på ett öfverraskande sitt. 

Jag vet, att våra jernindustriidkare skola med medömkan skratta åt mig, när jag säger, 
att de ej handla i sitt lands intresse, om de ej göra mera än de nu göra: 1 dåliga tider 
klaga de: »nu kunna vi intet vidare görav, i goda tider stoltsera de: »nu behöfva vi 
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intet vidare göra», peka på sina fylda kassakistor och säga: »dessa pengar komma vårt land 
till godo genom oss!» Jag böjer mig för hvad vår jernindustri har gjort, ehuru Gud vet, 
att den enligt lagarna för industriens förhållande till råmaterialet har gjort mycket för 
litet; men jag ber desse industriidkare betänka, att grytor och plogar och kanoner väl äro 
mycket, men icke allt, att hvarje materials värde ökas genom förädlandet, och jag ger dem 
att betänka, hvad som kan göras — utom grytor och plogar och kanoner. Vi ega alls intet 
af dessa jernets ädlaste användningsmetoder: etsning, damascering o. s. v., och det begära 
vi ej, så länge ej dessa metoders utöfvande utgår från en tradition i folket eller fyller ett 
behof hos folket; men vi hafva ej ens sett, att vår moderna jernindustri tillegnat sig ett 
enda af de förträffliga motiv, hvilka äldre tider ha öfverlemnat den såsom inhemska! Hvar 
finnas de att tillgå? frågar man. Kunna vi söka dem kring landet i alla gamla kyrkor 
och grafvar? Svaret är, att de finnas tillgängliga i nationalmusei historiska afdelning — 
men det är sant: man skall ha ögon för att kunna se dem, och det är tyvärr ej rätt 
många ännu, som ha ögon. Men för dem föreligger också en rikedom, som endast väntar 
på den industriens Aladdin, som vill lyfta skatten. | 

Detsamma gäller i ännu långt högre grad våra guldsmeder. De ha nu i en samlad 
massa slutit sig tillhopa för att försvara den råaste naturalism i formen, som finner 
sitt pregnanta uttryck i de vilda borduppsatserna med palmer och giraffer — då vi hafva 
en hel bronsålders ornamentik att lefva utaf, då vi ha ännu hos folket lefvande filigrans- 
arbeten, som de norska böndernas. Se hvad Christesen i Köpenhamn förmått göra af 
bronsornamenten i >)Oldnordisk Museum» samman med rena grundformer, se hvad Tostrup 
i Kristiania förmått göra af dessa filigransarbeten, dessa »sylgjer», som, apterade till brocher, 
säljas i rik mängd på verldsexpositionerna. Med undantag af några dylika brocher (må- 
hända införskrifna från Kristiania) har jag intet sett i handeln hos oss — ett par olyckligt 
komponerade försök i en fantasistil, som man hade döpt till »nordisk», men som lika 
gerna kunde varit kalmuckisk eller tungusisk, att förtiga. Gå till källan, hon flödar ymnigt 
nog! Det är endast sorgligt, att alla föredraga Paris grumliga, utslagna vatten för vårt 
eget rena, sköna källvatten. 

Slutligen kommer träarbetet. Här möta oss flere svårigheter än vid de föregående 
brancherna att skapa en större marknad för vårt mnationela arbete; vi ha redan på- 
pekat, att medeltidens bästa, till vår tid bevarade träarkitekturfragment och ornament till- 
höra ej Sverige, utan Norge; men vi ha äfven nämnt, att det intet tvifvel lider, att ju 
samma stil i arkitekturen äfven i de trärikare delarna af Sverige varit herskande. I 
hvarje fall föreligger en rikedom af motiv, på hvilka en modern nordisk arkitektur kan 
uppbygga sin ornamentik så väl som sin formbehandling i det hela, utan att behöfva frukta, 
att ej kunna tillfredsställa vår tids kulturbehof. Visserligen dra sig här flere hela sferer 
undan vår behandling, t. ex. sittmöbeln i våra moderna hus, hvilken svårligen kan hemta 
motiv från en tid, då sjelfva begreppet »möbel» (mobile) var nästan okändt; och dock 
skulle måhända en snillrik konstnär med tillhjelp af fädernas med täcken belagda pallar 
0. 8. V., åtminstone i ornamentet kunna leda oss in på mera med våra enklare lefnads- 
vanor under vårt sommarlif stämmande former än dem, vi nu begagna. TI alla fall blir en 
hel rikedom af motiv för skåp, bord, husgeråd etc. qvar. Jag behöfver endast påminna 
om de norska träskedarna för saladfat, gafflar etc. i renässans, till hvilka vi kunna lägga 
dylika arbeten i romansk-nordisk stil, och väl kan det äfven hända, att ett och annat plan- 
ornament från den äldre bronstiden skulle kunna med fördel öfverföras på trä. 

Men framför allt böra dessa träbyggnader, som vi sett i Wien, kunna framkalla en 
nationel stil för våra sommarboningar, för hvilka de luftiga »svalgångarna», nordens veran- 
dor, utmärkt väl lämpa sig, liksom de med sin gamla, lätt utförbara ornamentik borde 
kunna spela en större rol i våra landtmannabyggnader, än man hittills låtit blifva dem 
till del. ; 

I denna arkitektoniska branche skulle vi dessutom skapa en utmärkt utgångspunkt, en 
centralmagt för utvecklandet af alla andra nationela motiv, som kunde finna användning i 
och naturligt ansluta Sig till huset — ej endast i träindustrien, utan äfven i jern- och 
textilindustri. | é 

"Härigenom kunde man på ett naturligt sätt konsolidera den svenska konstindustrien 
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kring den punkt, derifrån den måste ha sitt ursprung, den nationela hemslöjden: det 
enda, som egentligen har sant värde inom vår industri, när frågan är hvarifrån dess på- 
nyttfödelse skall komma. z 

Vår revy är tillända. 

Vi hafva här visserligen påpekat några conditiones sine qvibus non, men derför inga- 
lunda sagt, att dermed allt vore gjordt. Långt derifrån! Det vill mycket mera till! 

Hvad som vill till, lär verldsutställningen i Wien oss, och jag skall sammanfatta det 
i korthet, ehuru det ligger inneslutet i hela det föregående: 

1. Vi behöfva först och sist och framför allt god vilja och goda hufvuden hos vära 
verkstadsledare, som förstå sin egen fördel, snillrike ledare af de större industriela an- 
läggningarna. 

2 För att erhålla dylika erfordras en reform 1 vär ritundervisning, med afseende 
1) på förläggsplancherna och 2) på undervisningsmetoden. Man skall nämligen inskränka 
sig till att ha icke annat än mönstergilla plancher, d. v. s. ett litet, men klassiskt urval 
och deribland specielt en samling inhemska motiv af erkändt historiskt ursprung; man torde 
här, der det gäller" att kunna tillämpa motiv för olika ändamål, böra använda den Krelingska 
metoden: dess princip lyder, såvidt jag förstått den, så: hvarje ritning är en formöfver- 
sättning för att förstå formens väsen; man skall derför lära lärjungarne att öfversätta, ej att 
afskrifva: låt från en mycket tidig ståndpunkt (måhända från början) plancher användas 
endast till förlägg för modellering, men ronde bosse (klots, gips, natur) deremot för teckmingen! 

3. Utgående från dessa grundprinciper i undervisningen skulle man oupphörligt söka 
utmynta i den stora industrien alla motiv, hvilka lefva i den nationela hemslöjden eller i 
folktraditionen : man skulle anordna en centralskola för upparbetandet af nationel husslöjd och 
dess tillgodogörande för fabrikationen i stort, i förening med en centralsaluhall, der hus- 
slöjden kunde vara säker, om att finna afsättning, och utgående från denna agenturer på 
utrikes orter. 

4. För att samla våra traditioner för att visa deras samband med och liknande formers 
inflytande på andra nationers historiska utveckling och derigenom inse deras betydelse för 
oss, behöfva vi ett statens konstindustrimuseum, som kan verka tillbaka på lärare och 
lärjungar, på konsumenter och fabrikanter genom att odla deras skönhetssinne. 

5. (Emedan vi äro en liten nation), behöfva vi en hjelpförening, som kan stödja 
konsthandtverket materielt: men ingen assuransförening för dåligt arbetes afsättning och för 
umbärande af goda modeller; deremot tvärtom en af staten gynnad konstindustriförening för 
inköp och utdelning af vackra modeller. 
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Konstrevy och personalunderrättelser. 


Statens inköp år 1875. Till inlösen för statens räkning hade af nordiske konstnärer 
denna gång blifvit hembjudna följande arbeten: 


Svenskar: 
Skulptur: Börjeson, J. »Fiskargosse från Capri», staty i marmor -...------ 4.000 kr 
Oljemålningar: Billing, Th. >»I parken vid Drottningholm» (1875) savinsovs 500 - 
Hafström, A. G. »Gripen smugglarfamilj? mossoeseeses ses ser ner 2- 35500 P 
Hermelin, 0. »Höstlandskap» (1875) SSM NT STI REK a 500 » 
Kallenberg, As: ->Bokskogy(Berlin- BTG): omotsivsvodis sönetocui 2.000 » 
» »Skånsk bondgård» (Berlin 1875) -oooo ooooo--- 2.500 » 
Tindström. »Höstlandskap i aftonstämning» (Mänchen 1875) --- 750 » 
Nordgren, 4. »Kullen i Skåne» (Dässeldorf 1875)... ......------ 2,500 >» 


Schwerin, Amalia v. »Boskap vid vattningsstället» (Dusseldorf 1874) 1,200 >» 


Norrmän: 


Lerche, V. St. »Klosteratelieren» (Dässeldorf 1875) «sco... 1.200 >» 
Miiller, M. »Torviksfjorden i Romsdalen» (1875) mere rer rr saa 2.000 » 
Möller, N. B. »Nödhamn vid:HysokiläH(b8T:4) "ungt Ia 3.000 » 
Normand, 4. »Landskap från Romsdalen> (Diässeldorf 1875)... 1.000 » 
Petersen, E. »Fördjupad i studier» (Miänchen 1874). ......... 800 » 
Sinding, 0. »Slagsmål vid ett julgille> (Miänchen 1874) ...... 2.000 >» 

» »Ruth och Boas» (Minchen 1875) sssooooooooo ooo m- 2.500 » 


Den summa, öfver hvilken inköpsnämnden hade att förfoga, uppgick i år till 13.455 
kronor, och till inlösen föreslogos vid sammankomsten den 22 Oktober: 6 

Billing: »I parken vid Drottningholm», 

Lindström: »Höstlandskap», 

Kallenberg: »Skånsk bondgård», 

Möller, N. B-: »Nödhamn vid Lysekil», 

Petersen, E-.: »Fördjupad i studier», till ett sammanlagdt värde af 7.500 kronor, hvar- 
vid dock bör anmärkas, att Börjesons och Hafströms arbeten ej kunde komma under oinröåt- 


ning, enär båda, ehuru i behörig tid anmälda, af okända orsaker ej kunnat i rättan tid 


framkomma. | 
Vid Akademiens utställning förliden sommar framhölls såsom ett glädjande tecken 


den jemna fördelningen af goda arbeten inom måleriets olika grenar. Vid statsinköpet fram- 
trädde .åter landskapets så ofta öfverklagade öfvervigt i all sin glans, i det ej färre än 10 
af de under omröstning komna 14 numren mer eller mindre afgjordt tillhörde denna klass. 
Om också anledningarna härtill i någon mån få skrifvas på tillfälligheternas räkning och 
till en del bero på: föreskriften, att ett konstverk måste på nåd och onåd af konstnären 
hembjudas, följaktligen ej får hos honom beställas, så finnas dock andra djupare och egent- 
ligare orsaker. Att våra konstnärer för sin utbildning, och väl äfven för sin utkomst, söka 
till utlandet, är både förklarligt och nödvändigt, men att de härigenom på längden bli främ- 
mande för sitt eget lands intressen och förhållanden, för dess odlingshistoria och andliga lif. 
ja rent af för dess typer och fysionomier, torde ej heller kunna förnekas. Detta är re 
tvifvel en omständighet, Som vidgar klyftan mellan den skapande konstnären och den all- 
miänhet, för hvilken han vill skapa, en omständighet, Som i sin mån måste verka förlamande 
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på utbildandet af en nationel genre, och i ännu högre grad en nationel historiemålning. 
På landskapsmåleriets område märkas dessa svårigheter mindre, enär konstnären här har 
rätt att friare behandla sina motiv och göra sin egen subjektiva uppfattning gällande. 

Bland våra i hemlandet verkande konstnärer var det blott tvenne, som denna gång 
hembjudit arbeten af sin hand, prof på högst olika riktningar. Billings parkinteriör är 
ingalunda fri från felaktigheter, vi nämna särskildt den något oklara uppfattningen af terräng- 
förhållandena i förgrunden, men den gör ett godt, ja ett aktningsvärdt intryck genom den 
rättframma och anspråkslösa uppfattningen, det tydliga sträfvandet efter naturtrohet, enkel- 
het och enhet. — Hermelins höstlandskap, ett stycke aspskog i höstens hela brokiga prakt, 
bildar såväl till uppfattning som utförande och motiv den skarpaste motsats till den nyss- 
nämnda. Liksom de flesta arbeten af samme sträfvande och sökande konstnär vittnar den, 
att en verkligen personligt känd och genomlefvad, poetisk erfarenhet legat till grund för 
framställningen. Taflan har onekligen poetiska förtjenster; men hela förgrundspartiet är, 
om afsigtligt eller ej, temligen försummadt, och de stora långt in i landskapet spridda 
rullstensblocken störa samstämningen i det hela och verka som lika många fläckar. — Sökte 
Hermelin företrädesvis återgifva höstens brokighet, så har Lindström deremot gjort till sin 
uppgift att framställa dess färgenhet. Vid stranden af en enslig liten skogstjärn resa sig 
öfver sumpväxter, buskar och småskog några allvarliga gamla ekar, hvilkas aflöfvade kronor 
afteckna sig mot en skytung aftonhimmel med en smal blå ljusstrimma. En kulen höst- 
vind susar genom grenarna, och det vemodsfulla drag, som genomgår det hela, har fått 
ett förträffligt uttryck i den mjuka gråbruna färgton, som är förherskande i taflan och 
utgör ett af dess mest tilltalande drag. Nationalmuseum har utan tvifvel i detta arbete 
gjort ett godt förvärf. — En bild af halft elegisk karakter, åtminstone hvad landskapet 
beträffar, är äfven Kallenbergs skånska bondgård. Ämnet är enkelt: till venster ett 
plank och ett par träd, till höger en halmtäckt byggning, gårdsplanen upptages af en 
flock kor, som skola föras ut på morgonbete. ”Taflan är vid första ögonkastet ej tilltalande. 
Den högra sidan tynges ned af bondgårdens ofantliga, stupande halmtak, en tjock och en- 
tonig, blygrå himmel stänger utsigten åt bakgrunden. Men det första intrycket ger snart 
vika för ett annat och fördelaktigare. Koloritens djup och fägring, den sanning och sam- 
vetsgrannhet, som talar så väl ur enskildheterna som ur samverkningen af det hela, berättiga 
detta arbete till en ganska framstående plats. — Vida mindre genomarbetad och mera att 
betrakta som ett försök är Kallenbergs andra landskap; det inre af en bokskog i vårens 
första späda grönska. Ämnet är i hög grad anslående, men uppgiften är också en bland 
de svåraste. 

Bland de från Diisseldorf insända landskapen märka vi främst Nordgrens sedan ut- 
ställningen i somras bekanta »Kullen i Skåne», en vidsträckt kustutsigt med hög horisont 
och starkt tycke af fogelperspektiv. Stycket hör till dem, der konstnären sökt återgifva 
en i sin verkliga fria storhet hänförande syn, utan att dock lyckats i det hart när omöjliga, 
att få fram friheten och storheten; vi se blott dess temligen likgiltiga yttre drag. Vi behöfva 
ej nämna, att Nordgren är förut rikt och väl representerad i Nationalmuseum genom ej 
mindre än 4 stycken. — En liknande otacksam uppgift har äfven frestat norrmannen N. 
B. Möller, hvars »nödhamn vid Lysekil» i ännu afgjordare fogelperspektiv framställer ett 
vildt och ödsligt stycke skärgård med svartgröna böljor och rödgrå klippor. Stycket har 
onekligen lokalton och stora förtjenster i behandlingen af de nyssnämnda detaljerna — 
andra, t. ex. inställandet af fartygen i vågorna, äro mindre lyckade — men verkar som 
helhet tungt och  otillfredsställande just genom den antydda bristen på begränsning, som 
beröfvar bilden all hållning. Vi tro ej, att Nationalmuseum har skäl att vara belåtet med 
denna tillökning. — Af de två norska fjordstyckena utmärkte sig »landskap från Romsdalen» 
af Adelsten Normand, en yngre, af den tyska kritiken mycket förmånligt omnämnd konst- 
när, genom den kraftiga uppfattningen, det vackra perspektivet och den synnerligen vil 
behandlade förgrunden, medan deremot luften, mot hvilken de delvis snöbetäckta fjällen 
afteckna sig, står tung och död. 

Bland de fyra, samtliga af norrmän hembjudna figurstyckena är intet af någon större 
betydenhet. Lerche's »klosteratelieren» gör ett svagt och indifferent intryck både i fråga 
om uppfattning och utförande, något hvarvid man eljest ej är van i arbeten af denna hand. 
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— 0. Sinding ha vi förut lärt känna som en marinmålare med goda anlag; hans nu in- 
sända stora figurmålningar äro ej tillfredsställande. »Ruth och Boas», en med 'silfver- 
medalj belönad behandling af ett af Miinchen-akademien uppstäldt prisämne, framställer på 
ett temligen matt och, enligt vanliga föreställningar, på österländsk lokalton blottadt sätt 
en i och för sig synnerligen tacksam uppgift. — Om hans andra tafla »slagsmål vid ett 
julgille», en, som det vill synas, utvidgad repetition af ett förut behandladt ämne, inköpt 
af Kristiania konstförening, skulle man deremot kunna säga, att den är nästan helt och hållet 
lokalton. Sjelfva handlingen och de personer, som uppbära den samma, äro i sjelfva verket 
bisaker ; det egentliga ämnet är ljuseffekterna, de sönderrifna skyarna och fackelljuset, som 
kastar sitt flämtande skimmer öfver de pittoreska norska bondhusen och den snöbetäckta 
gårdsplanen. I detta afseende har taflan också verkliga förtjenster. — Hvad slutligen det 
enda inköpta genrestycket beträffar, Filif Petersens »fördjupad i studier», så kan ej nekas, 
att det är ett rätt vackert, om ock till formatet ringa prof på den allra modernaste 
Minchenskolans opposition mot den äldres alltför spekulerande och något färgsvaga rikt- 
ning. Den varma, mjuka, sammetsljufva koloriten är verkligen fängslande, anordningen gör 
skäl för namnet »målerisk», men den lille beskedlige Faust eller måhända rättare Wagner- 
figuren är dock skäligen obetydlig, der han sitter omgifven af allt sitt kulturhistoriska 
atelierkram, dödskallen ej till förglömmandes. En sak kan han dock lära oss, att den 
s. k. realismen, hvars namn dock tyckes antyda tillvaron af ett slags handgriplig verklighet, 
lika litet som den abstraktaste idealism, kan undgå faran att, oaktadt sin färgvirtuositet, 
stundom löpa ut i ren menlöshet. 


Om Michelagnioloutställningen i Florenz, har — enligt hvad vi redan i förra häftet 
tillkännagåfvo — vår speciele korrespondent tillstält oss en intressant berättelse, som kommer 
att inflyta i nästa häfte. 


Från Åbo domkyrka. Under ett vistande i Finland innevarande års höst hade den, 
som skrifver dessa rader, tillfälle att aflägga ett besök i Åbo gamla, minnesrika domkyrka. 
Vid flere föregående tillfällen "hade jag förgäfves, under det ångbåten ligger stilla i Aura, 
försökt komma in i kyrkan, men ehuru vi voro åtskilliga intresserade resande, som försökte 
få tillträde, lyckades det aldrig, emedan ingen stod att finna, som kunde öppna kyrkan. Jag 
undrade alltid på att icke någon vaktmästare haft så mycken företagsamhet, att han velat 
förtjena de goda drickspengar, som kunnat offras af de många vänner af kyrklig medeltids- 
konst, som passera Åbo och gerna skulle se det berömda templet. Men nu förstår jag skälet. 
Man vill icke, att främlingar skola se den vandalism, som råder inom de helgade murarna. 
Och deri gör man rätt. Det är visserligen sant, att Katharina Månsdotters kapell blifvit 
restaureradt, men de ljusa väggfärgerna och den mera om ett trefligt hvardagsrum, än om ett 
grafkapell påminnande ornamentiken förtar hvarje spår af det högtidliga intryck, som 
detta rum borde utöfva, och nedsätter glasmålningarnas verkan i ej obetydlig grad. De 
Ekmanska freskerna i koret ha ingen lång framtid och så godt kan det vara; men hvad 
som deremot är i högsta grad beklagligt är hufvudskeppets utseende. Det härliga götiska 
templet med de egendomliga fyrkantiga pelarna har man nämligen beröfvat just det, som 
utgör dess skönhet, intrycket af det uppåtsträfvande, genom att öfverskära alla ena sidans 
pelare nedom deras halfva höjd medelst ett galeri af brunt trä (!), under det den andra 
sidans pelare få uppbära ett genom hela kyrkan löpande horisontelt gasledningsrör, som 
dock med lätthet kunnat ledas längs båglinierna. Galeriet med dess tillbyggnader förstör 
dessutom det härliga perspektiv in uti kapellens öfverpartier med det infallande höga 
ljuset, som” måste ha gjort ett öfverväldigande högtidligt intryck i kyrkans bättre dagar. 
Hvarför borttager man icke det förfärliga galeriet? Det är visserligen sant, att det rymmer 
200 personer; men af dessa kunna dock endast de på de 2 främsta bänkarna, enligt hvad 
man sagt mig, höra predikantens ord. Sålunda återstå omkring 60 platser, hvilka med lätt- 
het kunna vinnas nere i kyrkan genom en något mindre öfverflödig disposition af bänkraderna 
derstädes. Man har sagt, att presterskapet i Åbo lär ifra emot hvarje förändring — enär 
alla konstfrågor böra vika för nödvändigheten, att skaffa” så många som möjligt tillfälle 
att höra Guds ord. Jag har sökt visa — att detta skäl ej håller streck; och icke endast 
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inför en allmänhet, som har vördnad för fosterlandets stora minnen, äfven inför den, som har 
aktning för det heligas värdiga utseende, ja inför sjelfva den kyrka, hvars tjenare de äro, 
stå dessa »andlige» herrar till ansvar. 

Om kyrkans torn, den »illa formerade blyertspennan», som en qvick skämtare en gång 
träffande kallade det, kunde vara mycket att säga — men hvem kan våga tala om önsk- 
värda restaurationer, så länge det nödvändiga aflägsnandet af hårresande vandalismer ej varit 
möjligt att genomdrifva.. Skall Åbos härliga tempel förbli en skamfläck för den stad det 
tillhör, eller skall det bli en prydnad för staden? Detta tillhör dem att i första rummet 
tillse, hvilka snart skola införa de nya bänkarna i kyrkan, ty i deras magt bör det ligga 
att få bort den all skönhet, all värdighet, all anständighet störande utväxten: läktaren 


i Åbodomen. D—n. 


Henry Regnaults monument, som centrum för ett monument öfver de under kriget 
1870—1871  fallne franske konstnärerna, har nyligen blifvit aftäckt i Ecole des beaux 
arts i Paris. 


Konstliteratur. 


J. Jegers fotografiska publikationer efter nordiska eller inom Sverige befintliga konst- 
verk, ett företag, som närmast framkallades af den skandinaviska industri- och konstutställ- 
ningen år 1866, ha under tidernas lopp vuxit ut till ett högst betydligt antal. Vid sidan 
af en rik och ganska fullständig samling efterbildningar af samtida svenske konstnärers 
taflor finna vi omkring ett halft hundratal norska och danska samt åtskilliga af de mera 
anmärkningsvärda målningarna af äldre mästare i Nationalmusei samling, t. ex. af Rubens, 
v. Dyck, Rembrandt, Boucher, Roslin. Härtill komma en del efterbildningar af plastiska 
konstverk i marmor och brons, antika och moderna: »Endymion», »Polyhymnia», arbeten af 
Sergell, Fogelberg, Qvarnström, Molin m. fl., Carl IX's praktfulla ciselérade rustning, egyp- 
tiska och assyriska grafmonument och inskrifter, samt en rik samling interiörer och utsigter 
från Museum, kungl. slottet och lustslotten. Samlaren och konstvännen har sålunda ett 
rikt tillfälle till urval i olika riktningar, vare sig att han intresserar sig för en viss må- 
lares arbeten eller för arbeten inom en viss konstart. Hr Jagers eget val är gjordt med 
omsorg och urskilning och med det särskilda ögonmärke att få så vidt möjligt hvarje sam- 
tida mästare representerad (vi sakna dock N. Andersson); fotografierna, som samtliga äro 
tagna direkte efter originalen, äro vackra och väl utförda med arbetets och mästarens namn 
på kartongen. Härvid skulle vi dock vilja framhålla önskligheten af att originalets datum 
och utföringssätt, om i olja, aqvarell o. s. v., tillika angåfves. Det vackra företaget förtjenar heder 
och uppmuntran, och vi uttala den förhoppningen, att det måtte blifva det samma beskärdt 
att fortfarande och i allt vidare kretsar sprida kunskap om och kärlek till vår konst och 
våra konstskatter. 


Konewkas silhouetter still Midsommarnattsdrömmen ha börjat utkomma på O. E. Fritzes 
förlag. Dessa ytterst spirituela och med älsklig naivetet utförda, af den finaste linieskönhet 
uppburna arbeten förtjena i högsta grad den konstälskande allmänhetens intresse, hvilket 
— Vi äro förvissade derom — också skall blifva dem till del. 


Arkeologi. 


Det frankiska tornet på Akropolis, till hvars nedrifvande H. Schliemann gifvit im- 
pulsen, börjar nu försvinna från jorden. - De rika fynd af inskrifter man väntade hafva 
hittills inskränkt sig till fem, af hvilka endast 2 eller 3 ega något intresse. Deremot har 
det, som man kunnat vänta, visat sig, att propyleerna ha måst afgifva byggnadsmaterial för 
tornet, och man har redan återfunnit intressanta arkitekturfragment. 
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Nekrologer. 


Gustaf Söderberg, f. d. öfverintendent, afled i; Stockholm den 3 sistlidna November. 
Den aflidne, som var född 1799 i Norrköping, der fadern var delegare i en rik och an- 
sedd fabriksfirma, beträdde som officer vid Lifregementets grenadierkår den militära banan, 
på hvilken han avancerade till öfverste i armén, sedan han förut blifvit konung Oskar I:s 
adjutant på samma gång som hans personlige vän och konstnärlige rådgifvare. Som konst- 
älskare hade nämligen S. tidigt gjort omfattande resor, och alstren af hans konstnärsverk- 
samhet föreligga dels i litografiska publikationer, dels i åtskilliga med den sirligaste penna 
och pensel utförda, nästan miniatyrfina teckningar och landskap i olja eller aqvarell. År 
1841 kallades han till ledamot af Akademien för de fria konsterna, år 1857 blef han 
dess hedersledamot, efter att under åtskilliga är hafva varit bosatt i Paris. Utnämnd till 
öfverintendent år 1858, blef han härigenom tillika högste styresman för konstakademien och 
d. v. Kongl. Museum, om hvars dittills temligen försummade samlingars ordnande och in- 
ventering han med sin flit och sitt ovanliga ordningssinne inlagt stora förtjenster, 1 det 
bland annat fullständiga, om ock ej i allo nutidens fordringar motsvarande kataloger öfver 
dessa samlingar, deribland öfver den omkring 70,000 nummer starka gravyr- och hand- 
teckningssamlingen, af honom med egen hand utarbetades. Efter att år 1864 vid fylda 
65 år hafva tagit afsked från öfverintendentsbefattningen, har han i hufvudstaden tillbragt 
sitt otium cum dignitate, sysselsatt med att öka, ordna och katalogisera sina enskilda sam- 
lingar, företrädesvis af fotografier efter konstverk, hvilka genom testamente lära komma att 
öfvergå i akademiens ego, till hvilken han äfven donerat sitt bibliotek och ett stipendium. 

GU: 

Carpeaux är den fjerde i ordningen af framstående franske konstnärer, som döden i 
år har skördat. Född i Valenciennes den 14 Maj 1827, var han lärjunge af Rude, Duret 
och Abel de Pujol, fick romerska priset 1854, andra klassens medalj vid salongen 1859, 
första klassens 1863 och 1867. Han blef riddare af hederslegionen 1863 och officer för 
några månader sedan. Hans mest bekanta arbeten äro: »ung fiskare» (1859), »neapolitansk 


fiskare» (1863), »Ugolino», »våren», flere porträttbyster, t. ex. af prinsessan Mathilde, af 


arkitekten Garnier, af Gerome, af A. Dumas fils m. fl. Mycket omtalad blef för några 
år sedan hans »dansen», grupp utanför den nya operan i Paris, emedan den var utsatt för 
ett rått anfall, af hvilket den ännu lär bära spår. OCarpeaux dog den 12 okt. 


Bruni, den bekante ryske målaren, har aflidit i Petersburg, ungefär 70 år gammal. 


Heinr. Merz, den bekante tyske kopparstickaren, som spelade en ej obetydlig rol i 
Minchens konstverld under kung Ludvigs tid, har aflidit. 


Planchtexter och årsafslutning. 


Holländskt landskap af J. van Goyen. Vid stranden af en lugnt framskridande flod reser 
sig på en låg jordhöjd med en trappa ned till vattnet ett gammalt förfallet torn. Fuktiga skyar 
draga långsamt fram öfver fästet, men längst bort i fjerran är det som om ett mildt sol- 
ljus silade sig ned genom molnen öfver den låga strandens löfmassor och den lilla tornspi- 
ran midt ibland dem. Några dufvor, som flaxa kring tornet, fiskare med sina båtar och segel 
lifva den lugna, fridfulla taflan. Färgen vexlar från det ljusaste grågrönt i löfmassornas dagrar 
till det mörkaste gråbrunt i skuggorna. Se der ett i hög grad kännetecknande arbete af den 
produktive mästaren, hvilket vi i dag återgifva i radering af Leopold Lowenstam från Am- 
sterdam. Originalet, som bär van Goyens signatur och årtalet 1645, inköptes för 750 


Dal. K:mt af Gustaf III ur hans faders, Adolf Fredriks, gäldbundna bo och öfvergick på 
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detta sätt till f. d. Kongl. Museum och Nationalmuseum, i hvars katalog det återfinnes un- 
der nummer 441. 


Oden, kolossalstod af B. E. Fogelberg. Urbilden för vår litografi torde för de allra 
fleste af våra läsare vara så väl bekant, att ingen utförligare redogörelse: derför kan vara 
behöflig. Det är den bild, som jemte Thors och Balders först möter våra blickar vid in- 
trädet i Sveriges nationalmuseum. Statyen, Fogelbergs första försök att plastiskt behandla den 
nordiska sagans gestalter, utfördes i Rom åren 1830, 31, (eskiss fans redan 1818) in- 
köptes af konung Carl XIV Johan och kom genom gåfva af konung Carl XV i svenska 
statens ego. Nationalmuseum förvarar af mästarens hand 3 olika eskisser öfver samma ämne. 


Karikaturer, handteckning af Lionardo da Vinci. Som fortsättning på den påbörjade 
serien af fotografier efter handteckningar ur Nationalmuséi samling meddela vi 1 föreliggande 
häfte detta karikerade hufvud. Det berättas om Lionardo, att han haft för vana att 
genast eller ur minnet afteckna personer med i ett eller annat afseende ovanliga drag, ovanligt 
skägg, hår o. s. v. äfvensom att han i samqväm ofta plägat roa sällskapet med karika- 
turer af liknande slag. Ja en gång skall han i Milano ha bjudit till hopa ett helt sällskap 
af allehanda vagabonder och på allt sätt sökt narra dem att skratta, för att få tillfälle till 
nya iakttagelser. De teckningar, som uppkommit på detta och liknande sätt, började tidigt 
samlas och äåtergifvas i gravyr: sålunda finnes en samling af J. Sandrart från 1654, en 
samling af Wenzel Hollar ett tiotal år senare, ännu en från 1730 af grefve de Caylus. 
Värt blad, som förskrifver sig från grefve CO. G. Tessins samling och finnes upptaget i 
dennes egenhändigt skrifna katalog, bär på baksidan påskriften »Naupertuis». 


I det vi afsluta tidskriftens första årgång, är det för redaktionen ett nöje att tacka 
för den stora och värderika uppmuntran. som kommit den samma till del, en uppmuntran, 
hvilken vi efter bästa förmåga skola söka göra oss värdige genom att med all kraft verka 
för företagets förkofran. Visserligen kommer hufvudredaktörens afflyttning från Stock- 
holm att i någon mån försvåra arbetet, men så mycket är i artistisk väg undangjordt för 
nästa år, att vi ej hysa någon fruktan för häftenas regelbundna utkommande. 

Med föreliggande häfte följer jemte andra plancher äfven ett af Prof. F. W. Scholander 
komponeradt titelblad, som talar för sig sjelf, och för hvars konstnärligt fulländade ut- 
förande redaktionen härigenom betygar den fräjdade konstnären sin tack, — Skulle vi förse 
titelplanchen med en förklarande text, så skulle vi endast vilja säga, att om den svenska 
konstens tempel här och der har litet mossa på taket, så är det den nu lefvande konstnärs- 
generationens sak att bygga nytt, hvad som förfallit; och tyckes det, som tidskriften med 
sina band har stängt dörren till konstens helgedom — så är det endast meningen, att den 
vill hindra de oberättigade att bryta sig in i helgedomen. 

Och dermed taga vi.för i år afsked af vår publik, och hoppas, att den fortfarande 
vill följa företaget med samma välvilja som hittills. 
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Korrespondenser från 
Kristiania af Z5., s. 25, 92. — Landsorten, s. 94. — Köpenhamn af S. Miller, s. 119. — 
Helsingfors af C. G. E., 8. 170. 


Planchtexter till 
Dopet, s. 8. — Nubisk flicka, s. 11. — Othryades, s. 13. — Sjöjungfrur, 8. 15. — Eros och 
Psyche, 8. 50. — Alcestes död, s. 52. — Hyddorna, Landskap af Ruysdael, Målet, 8..70: — 
Karaktershufvud, s. 144. — Kustlandskap, s. 176. — Holländskt landskap, Oden, Karikaturer, s. 213. 


Konstrevy och personalunderriättelser: 

Val af ledamöter i konstakademien — Statens inköp för år 1874. — H. Gude. — Baudry's 
målningar. — Berlinakademiens utställning. — Michelagniolofesten, s. 27. — Konstakademien. — 
En Murillo bortstulen' och återfunnen. — Handteckningar af äldre och nyare svenska konstnärer, 
8. 59. -— Akademiens utställning, s. 96. — Nat.-museum. — Besökande i Nat.-museum 1874. — 
Nat.-musei samlingars tillväxt. — Statens inköpsnämnd. — Konstauktionen vid Salsta. — Thorvald- 
sens Johannesgrupp. — H. OC. Andersens stod. — A. Carstens stod. — H. Gude, s. 126. — Norsk 
konstskola — Tidskriftens redaktör. — Bergsliens Carl Johans monument. — C. Hansens tafla. — 
Altartafla af C. Bloch. — Carl August-statyen. — Hermansstoden. — Michelagniolofesten. — H. 
Makart. — Väggmålningar, s. 172. — Statens inköp år 1875. — - Michelagnioloutställningen. — 
Från Åbodomen. — H. Regnaults monument, s. 209. 


Konstindustri: 

Mönster utgifna af sv. slöjdföreningen. — Handarbetets vänner. — Nordiska väfnadsförenin- 
gen. — Gewerbe-Akad. i Berlin. — Fischbachs Album fär Wohnungsdekoration. — Tysk majolika. 
— Konstindustriel utställning i Bruxelles. — Kostymutställning i Paris, s. 29. — Sv. Slöjdförenin- 
gens sektion för konstindustri. — Grafisk konst. — Blätter fir Kunstgewerbe, s. 60. — Sv. Slöjd- 
föreningens sektion för konstindustri. — Handarbetets vänners utställning. — Mönster för konst- 
industri och slöjd, utgifna af sv. slöjdföreningen genom A. 'T. Gellerstedt. — Vid konstflitens härdar, 
af C. G. Estlander. — Chefs Toeuvre des arts industriels par Ph. Burty. — Harmonie und Cha- 
rakteristik der Farben, von Edm. Wallner. — Kunst und Gewerbe. — Die Kunst im Gewerbe, 
g. 129. — Sv. Slöjdföreningens museum, s. 174. 


Konstliteratur : 
Sv. målares taflor. — Nya fotogr. publikationer. — Zwinger in Dresden, s. 31. — H. H. Hilde- 
brand: Den kyrkliga konsten under Sveriges medeltid. — Moderne Estetik. — Italiens konstskatter. 
— H. Taine: Valda skrifter. — Plan til et Akademi for Haandverk og Kunst. — J. Claretie: 
Peintres et sculpteurs contemporains. — Correspondence de H. Regnault. — A. Gabourd: Histoire 
de Paris. — Fr. Eggers: C. D. Rauch. — Wiener Neubauten. — J. E. Wessely: Die Kupferstich- 
Sammlung in Berlin, s. 131. — J. Jeegers fotografier. — Konewkas silhouetter, s. 212. 


Arkeologi: 
Gräfningarna i Rom, 8. 32. — Gräfningar i Olympia. — Arkeologisk expedition. — Gräfningar på 
Esqvilinen, s. 61. — Nyfunnen katakombbasilika, 8, 139. — Det frankiska tornet på Akropolis, s. 1171. 
Nekrologer och nekrologiska notiser: | 
Th. Hildebrand. — M. Fortuny. — C. Hess. — A. Melbye. — C. G. Hilker, s. 638. — 
L. Ruben, 8. 96. — Å. L. Cantzler. — Maria C. Röhl. — P. Ch. Skovgaard. — J. B. C. Corot. 
— J. F. Millet. — CO. Schnaase, 8. 139. — J. E. Söderlund. — G. U. Troili. — L. A. Barye, 
8. 175. G.: Söderberg. — Carpeaux. — Bruni. — Merz, s. 213. 
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2. Artistiska bilagor. 
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5. Illustrationer i texten. 


Porträtt: 
G. v. Rosen, heliotypi, s. 8. — J. T. Sergell, heliot., s. 97. — P. Ch. Skovgaard, heliot., s. 140. 
Arkitektur: 

Nationalmuseum i Stockholm, s. 1. — Forum Romanum, planritning, heliot., 44. — Upsala dom- 
kyrkas s. portal, s. 110; planritning, s. 112: s. fasad. 114; v. fasad, 115. — Krabba från vestra 
portalen. — Fönsterlist. — Vanlig gotisk krabba, s. 117. — Upsala domkyrka 1619—1702, s. 115. 
— Arkadbåge, Marienkirche i Stralsund, s. 160. — Upsala domkyrkas grundplan, vestra delen, 
den gamla och den föreslagna nya, s. 161. — Arkadbågar, Upsala, enligt H. Zettervalt, s. 162. 

Skulptur: 

Knytnäfskämpe, antik, Köpenhamn, s. 17. — Eros och Psyche, antik, Munchen, s. 50; antik, 
Museo OCapitolino, s. 51. — Afrodite från Melos, antik, s. 77. — Liggande Faun, efter Sergell, 
Helsingfors, s. 98; d:o, efter okänd, Louvre, s. 101. — Venus af Stockholm, Dresden, s. 199. 

Målningar, teckningar, raderingar o. d.: 

Herr Thure Jönsson återvänder från riksdagen i Vesterås. efter radering af G. v. Rosen, 8. 
9. — Spansk dansös och Flickhufvud, efter pennritningar af E: Lundgren, ss. 11, 12. — Lazari 
uppväckelse, efter radering af Rembrandt, s. 33. — Ganymedes, efter målning af Rembrandt, 
s. 103. — Framtidens menniska betraktande vår tid, efter målning af A. Wiertz, s. 189. 

Konstindustri och diverse: 

Guldsmedsarbeten från Christesen i Köpenhamn: 2 kors, 2 armband, ss. 168, 169. — Orna- 
ment af D. J. Carlsson, s. 180. — Halsband, s. 202. — Servis i silfver, från Christesen i Köpen- 
hamn, s. 208. 2 
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